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HOTA BENE 



Desenul reprodus pe copert^ile celor trei volume 

ale acestui tratat apar^ine marelui fizician 

atomist GEORGE GAMOW ^gi reprezinta - ca o iluatrare 

a teoriei cuantice - imaginea utopica a unui pian 

cu un nuraar nelimitat de clape. Conform legii de 

echiparti^ie (§i daca amort izarea oscila^iei nu ar 

f i prea rapida) f toata energia transmisa de un musician 

uneia din clapele de joasa frecvenfra "va c£latori 

apre dreapta in regiunea tonurilor inalte gi se va 

pierde in regiunile infinit indepartate ale vibrafriilor 

ultrasonore". . . 



(Fig. 4 / pag. 25 din "Trei zee i de ani care au zguduit 
fizica - Istoria teoriei cuantice" de GEORGE GAMOW, 

Editura §tiin$if ic& f Bucure§ti f 1969) 




•ft) GAM3W, George (1964-1 966 ) t fizician american r prof .univ. la 
Washington. Contributii la teoria reac^iilor termonucleare, la 
studiul evolu^iei stelelor si in hiofizica. A emis teoria neutrinica 
a supernovelor(l94l) si modelul in paturi al gigantelor rosii(l942)\ 
A introdus(l943)) teoria sintezei elementelor grele in fazele inijiale 
ale expansiunil universului, a preconizat producerea radiajiei 
centimetrice izotrope. A scris car^i de popularizare a stiin};ei, 
dintre care unele au fost traduse in limha romfina. ©p.pr.: Qne. two, 
three... Infinity , 1947; Gravity . 19*2; A Star Galled the Sun . 19*3j 
Thirty Years That Shook Physics -The Story of "Quantum Theory , "i jtfi 
(date extras e din lictionarul de Astronomie si Astronautica /lucures-ti , 
Editura $tiin$ifica si Enciclopediea, 1977/, pa*.-15i). 



-» SERBA.IT HICEJFOK Ou lucure^ti,. 25-7111-1954} a absolvit ca 
sgf de? promo tig Facultatea de Iriterpretare a Uhlversitatii de 
Muzic& din :tucurg$ti (1977), prgcum gi Facultatea de Teologie 
a Uni vers! ta til din Bucurgsti (1994)^ Este Doctor fn Muzicologie 
(t994r TTniversitatea dg Muzica din Jucure^ti). S-a perfecfcionat 
sub fndrumarea unor reputati spgciali^ti, precum Sergiu Celibidache 
(fenomenologia muzlcil $i dirijat), Aurel St roe . Ton de Leeuw . 
Gerard Grisey r Cristobal Ealfftgr . Helmut Lachenmann ?i Brian 
Ferneyfeough (corapozltlg),. William P» Nairn (etnomuzicologie),. 
Victor Giuleantt (teoria superioara a muzicii).. Radu Aldulescn 
(violoncel),. Rudolf Nel (muzica de: camera) , Preot Dumitru Fopescu 
(tealogle dogma tica ^1 simbolica) »1 Remus Rus (istoria religiilor). 
A urmat cursurilg muzicale Internationale de la Weimar r Darmstadt, 
Yicenza,. Breukelen, Mtinchen ^.1 Amsterdam; de asemenea, fn 1982 
a f os^t bursler al US LA — United. States Information Agency. 

-> Creatia sa cuprindg : 5 operg ( "Domnisoara Christina"' - dupa Mircea 
Eliade ; "Talaria"' - dupa Etignne De Sadeleer ; "Martiriul Sf£ntului 
Claude Debussy"' — dupa scrierile lui Debussy ) . lucrari vocal-simfonice 
fun "Requiem ^ un "Oratoriu de Craciun f t r 4 cantate ). simfonice 
( 6 simf qnil ) ♦ concertante, camerale, instrumentale,. vocale, 
coral e ( 2 Missg ^i o Liturghle ). electro-acustice, de film §;! de 
scena, precum §fi lucrari de muzicologie ( "Musica Caelestis "« 
"Fermeneutlca lul Claude Debussy" 9. a.) — fn parte publicate la 
Bucure^ti, Munchen, New York, Metz, Tours, K81n r Roma, Pescara,. 
Verona, Londra 9 1 Antwerpen. 

-> In calitatg dg compozltor este laureat al Premiului "^George Enescu" 
al Academlei Rom^ne (1982), al Premiilor UCMR (1980. 1982 si 1989). 
precuni fi al cancursurilor interna Clonal e de la Amsterdam ( Premiul T 
"Gaudeamus^ -I 977) • Tours (1977), Kvian (197 8 ), Atena (l979j f 
Toledo (1980), Brbana-rLllnois (1983), Trento (1984 ?i 1994) f 
Roma (I985)r Bydgoszcz (1986), MongwKong (1988), Karlsruke 0996)r 
Ktfln (1997;, Newtown-^ales (1998) ?I Mrmingham-Alabama (1999)# 

-*► Este membru titular al UCMR V SAMM (Belgia), ECPNM - European 

Conference of Promoters of New Music, LMF — Living Music Foundatlon("05'A), 
prgcum ^l vlcgprg^fgdinte al Asociatiei Cultural e de Prietenle 
Romania— gelgla $i al Fundable! "Medlcina ^x Muzica" '. 

->• fn pr'gzgnt gate conferesntiar univer s Itar la Facultatea de Xnterpretare 
a Unlversltatli dg Muzica din Bucure^tl, Catedra dg Muzica de Camera- 
Orchestra. 

-»► Ca violonceIist r activgaza fn duo— ul "Intermedia 11 ' - alaturi de 
compozitoarea ?i pianista Liana Alexandra ; fn aceasta ipostaza, 
aborda'nd un amplu repertoriu contemporan roma^nesc 9I universal^ 
a su&tlnut numeroase concerte §^i a realizat inregistrari radlofonlce, 
discografice ^1 de telgviziune at^t fn fara c£t 9I peste hotare. 

-► frnpreuna cu compozitoarea Liana Alexandra a fntemeiat - sub auspiciile 
TJnlunil Europeng a Promotorilor Muzicii Noi ( ECPMN ) - Fundatia 
"l!Tuova Musica Consonante ir , organiz^nd mai multe festivaluri de 
muzica contemporana la Bucure^ti ^1 la Gent (^elgia). 
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CPVAMr IHAIHTE 

Acest tratat de muzicologxe compaxata reprezinta de fapt 
a Intxoducexe in f enomenologxa muzicii - un domeniu deosebit 
de complex, de factuxa eminamente latexdisciplxnaxa, ce a fost 
xnvestigat systematic *£ cu pxioxitate absoluta de catxe 
genialul dxxijox, competitor *x teoxetician roata j»r«fa Celibidache . 
Astfel, ca discipal al Maestxului Celibidache, am considerat 
opoxtun sa xi dezvolt ideile si fn aceasta Iucrare,ce face apel 
ataxia cunoa 5 terea catafatica (sau pozitiva, rafcionala, "logica"), 
c&t fi la cea apo-f atica (sau negative., intuitiva, "•traita" ) - ca 
ipostaze ale revelafciilox naturals ai.xeBPectiv. supranaturale 
ale xnefabilelox "enexgii necreate"' ce fecundeaza si universul 
sonox. Aceste ™wt a b f1g uroiectii ale SA CHBLTJI xn muzica se 
manxfe.sta printx-o serxe de fenomene "normale* si »exotice% 
ce se afla fntx-o relate functlonala. de natuxa anamoxf otica. 
Texmenul ^" "miMiarfori sonora" (pe care 1-am pro pus fnca din 
anul 1976) reflecta tocmai acest intim proces formal, ce implicit 
_ prin reduc^xe f enomenalogica si independent de asa-zisele 
"scnimbari paradigmatice" - identitatea quasi-pe rifaoretica a 
unox goordonate muzlcale apa rent disjunote. 

Cu alte cuvinte, ^^te ttuzi c * "^T-umuta" atxibutele natuxale 
(aseltatea, spixitualitatea, omnipxezen*a, etexnitatea, imuabilitatea, 
atotputemxeia, unitatea), ^ntelectuale (atotstiin*a,atotxn*elepciunea> 
si morale (libextatea absoluta, sfinfcenia, iubixea, dreptatea, 
vexacitatea, <M^ft a .t P a> ale lui DTMH BZCT t Aceste atxibute divine 
aunt comune tutuior capodenexelox muzicale - indif erent de '"etichetele 
stiliatice"' ale xluzoxiei "evolufcLi dialectice'% caci nu cu 
astfel de '"fmagf nil"' putem defini istoria spirituals, a TJmanitaJii, 
ci - asa cum remarca si Mircea EI lade - tocmai "cu eiperienja 
SACEBLBI, cu acele infinite hiexofanii care oxganiz eaza lumea si 

■ ~ sn 

a xncarca de semnif icatii," 

Lucrarea este structurata fin doua. maxx secfriuni: 
"ANAMOEFOTICA MtJZICII GRE?TIMB" ClSliJ. aL P^ezentei edifcii) si 
"LIxTOGHIA COSMICA" (respective Tol.. 2 at ? ) - prima parte 
xlustxa-nd a£ elementele constitutive ale tezei mele de doctorat, 
ce a fost elaboxata £n pexxoada 1292-1994 in cadrul FnivexsitafcLi 
de Muzica din Bucuxesti, sub coordonarea atiin^if lea a eminentului 
Prof r unlTjr»Br>g.C'. Tictor Giuleanu , 

la plan didactic, tratatul se adxeseaza in pxinral r£nd 
studen^ilox a* dactoranzilox Univexsxtafcilox de Muzica, dax mi 
tuturox celox intexesa** de fenomenologia axtei sunetelox (inclusiv 
melomanilor avlza^l).- •/. 

*) Mxrcea Ellade - Jurnal , Vol.IX r pag»1 90 - Stic ure^ti^d.Fuma nit as. 1993. 




Realizata la tipografia Universita^ii de Muzica din Btocure*ti r 
edi^ia de fa$a se bazeaza pe facsimilul manascrisului original ♦ 

Cu toata afec^iunea $1 recuno$tin£a r am dedicat aceasta lucrare 
sofciei mele, comnozitoarei Liana Alexandra , precum ?i parin^ilor 
mei r Dr> Livia Nichifar ?i Dr» Ermil (£Ei.- Nicfrifor* 

Tatadata,. tratatul "MUSICA CAELESTHS" are ?i sensul unui pios 
omagiu adresat celor pe care fi consider a fi mae?trii mei spiritualij 

Sergiu Celibidache $i Mircea Eliade - ace^ti corifei ai culturii 
romane^ti s$i universale* 

§erban NicbiTar 1 

CUCMR-ADA r SABAH, CAE - 046-376567) 
(c) (>u StrU-w. NtcUifor , Zooo 

Bucure^ti, 10 Iunie 2000 
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THE UNIVERSITY OF MICHIGAN 

SCHOOL OF MUSIC 
ANN ARBOR, MICHIGAN 48109-2085 

phone: 31 3/763-4068 (office) home: 2555 Roseland 

763-5097 (fax) Ann Arbor, Michigan 481 03 

phone: 313/995-2449 

March 1, 1994 



To whom it may concern: 

It is my great pleasure to recommend Serban Nichifor. He is a composer of great 
distinction and energy, one who commands a language both skilled and imaginative. He 
was one of the first composers to use tonal materials in an advanced style. Personally, he 
commands respect for his ideas and demeanour. He is one of the important musicians of 
his land and his generation. 

His musicological work seems well conceived and intellectually challenging. I give him 
my full support. 



Sincerely, 

William Albright ' 

Professor of Music 

Chair, Composition Department 
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Louis Andriessen 
Keizersgracht 740 
1017 EX Amsterdam 
Holland 



L.5. 

^£ ja*j k «*f * <*&£>» WcUfirr, 
(x SO feet of** <*<*& <*~ t*^ 

fad /fUotr«h 
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CENTRE NATIONAL DE LA RECHERCHE SCIENTiFIQUE 

LABORATOIRE DE LANGUES ET CIVILISATIONS A TRADITION ORALE 
LACITO(UPR3121) 

44 rue de I'Amirai Mouchez, 7501 4 PARIS 
Tel. : (1)45.80.96.73 
Telecopieur : (1 ) 45.80.59.83 

Ligne directe : (1) 45.80.11.20 




Recommandation 



Force est de constater que le phenomene de l'anamorphose dans la 
creation musicale est un sujet de recherche totalement neglige dans les 
travaux musicologiques academiques. L'initiative de M. Serban NlCHIFOR, 
de consacrer sa these de Doctorat en musicologie a L'anamorphose du sacre 
dans la rnnsique, me semble venu a point nomine pour combler cette 
lacune. 

Le projet de M. Nichifor — dont j'ai eu ^occasion de lire le synopsis — 
me semble etre riche en potentialites., c'est-a-dire passionnant. Qui done, 
mieux qu 7 un compositeur, pourrait en traiter? C'est pourquoi je souhaite 
vivement que la Commission du Doctorat de l'Academie de Musique de 
Bucarest Tautorise a le mener a bien en lui apportant son soutien-pour sa 
realisation. 



Fait a Paris, le 13 mai 1994 




Prof. Dr. Simha AROM 
Directeur de Recherche au CNRS 
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LUCIANO CHAILLY 

VIALE BIANCA MARIA, 17 
20122 MILANO - TEL. 02/ 783433 



Milano - 5/2/1994 



D I C H I A R A Z I N E 



Ho avuto occasione di apprezzare i grandi meriti del M.o 
Serban Nichifor nei diversi ruoli da lui esplicati sulla 
base di una preparazione tecnica e culturale di prim' ordine , 
a conferma di quanto documentato dal suo CURRICULUM VITAE 
assai ricco di studi, di notizie, di incarichi e di risultati. 

L'ho apprezzato come intervistatore per la tenacia di 
azione, il desiderio di approf ondimento e l'acutezza del- 
l r indagine. 

L'ho apprezzato come cronista ma soprattutto come musicologo , 
per la sua accurata, imponente, af f ascinante tesi di dottorato. 

Infine l'ho apprezzato come compositore , dato che di- 
mostra (ad esempio nell'AVE MARIA segnalata dalla Giuria al 
Concorso di Trento) una sincerita di mezzi tecnici ed espres- 
sivi, una raffinatezza di intenzioni (anche dinamiche) ed una 
comunicativa che rallegrano in un tempo in cui la musica e 
diventata molto spesso impenetrabile come la Sf inge. 



(M.o Dott^Prof. Luciano Chailly) 
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Recommandation 



C f est avec le plus grand interet que j ? ai pris connaissance 
du contenu de la these doctorale " L f anamorphose du sacre 
dans la musique" de Mr. Serban Nichifor, et je suis heureux 
de rendre hommage au travail serieux, bien structure et 
approfondi de ce jeune chercheur et artiste. 



Bruxelles, le 26 avril 1994 




Andre LAPORTE 

Compositeur-musicologue 

Professeur de composition au Conservatoire Royal 

de Bruxelles 

Membre de l'Academie Royale des Sciences , Arts et 
Lettres de Belgique. 
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J f ai le plaisir de pouvoir re commander 
Mr.Serban Nichifor,que je connais comme 
un musicien ouvert et tres doue. 
Depuis longtemps deja il m'a fait part 
de son interet pour le sujet , soutenu 
dans sa these. A ma connaissance , la 
recherche dans ce domaine est encore 
assez limitee,ce qui ajoute sans doute 
a la valeur de son travail. 




Prof .Ton de Leeuw 

Ancien directeur du Conservatoire 

et charge de cours a l f University 

d f Amsterdam. 

Paris - k rue de la Convention. 



_ x* — 

Tristan Muraii 

compositeur 

professeur de composition 
3? Passage Lebreton 
93170 Bagnolet 
France 

tei. t fax (33) 1 43 63 85 07 19/04/94 



J'ai eu 1 'occasion de rencontrer Serban Nichifor a plusieurs reprises el par 
ia-rneme d'apprecier son travail de compositeur et revolution de sa pensee 
depuis de nombreuses annees. Je me sou vi ens en parti culler d'une 
interessante discussion . i] y a deux ou trois ans. sur ses preoccupations 
recentes, qui allient le spirituei et le musical. 

La these qu'il presente, "L'anamorphose du sacre dans la musique", est dans 
la droits ligne de ces preoccupations, et son sujet me parai't passionnant en 
ce qu'il propose, a travers cette notion $ andmorphose, un eclairage tres 
nouveau, a la fois technique, historique et philosophique sur les rapports 
entre musique et spiritualite, et sur le concept meme de "musique sacree". 
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Dr. Christoph Sramek 30.4.1994 

Mittelstr. 3 
09217 Burgstadt 
Tel. 01723779284 



to whom it may concern 

Serban Nichifors wissenschaftliche Untersuchungen zur Anamorphose 
sowie die Anwendung dieses Prinzips in seiner Musik sind der 
Tatsache geschuldet, da6 sich die menschliche Vorstellung des 
Verhaltnisses von Raum und Zeit im 20. Jahrhundert grundlegend 
verandert hat. An die Stelle linear-variativer Entwicklungsprin- 
zipien treten komplexe Verwandlungsprozesse, die im Kern bereits 
in Mittelalter und Renaissance angelegt sind, sich durch wissen- 
schaftliche und kiinstlerische Tendenzen aber erst in der Gegen- 
wart entfalten konnen. 

Im BewuBtsein dieser Vorgange entdeckt Serban Nichifor in 
archaischen und folkloristischen musikalischen Strukturen ent- 
sprechende Anlagen und verbindet sie mit philosophischen und 
religiosen Anschauungen der jeweiligen historischen Epoche. 
Zugleich aber stellt er sich den neuesten kompositionstechnischen 
Standards einschlieBlich elektroakustischer und multimedialer 
Moglichkeiten und fuhrt sie zu einer interessanten Synthese mit 
den Erscheinungen aus der Vergangenheit. 

Ich sehe darin eine zukunftsweisende Methode kiinstlerischen 
Denkens und habe deshalb eine musikwissenschaftliche Arbeit zu 
den ersten beiden Sinfonien des Komponisten unterstiitzt, die 1990 
am Musikwissenschaftlichen Institut der Leipziger Universitat 
angefertigt wurde. 
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PARTEA 
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• AHAHORFJIICA HUZICII CHEJf IIIf«i 



) 



- PROLESOMENE - Introducer* In anaaerfetica »uzical4 - prlncipiile 

fenerale fi preieofciile l#r diaerenice (j**L 5) 

- Cap, I - Muzica tf Vecfaiului Testament 1 1 - izvoare ale anamorfozelor 

psaltiee (ptewic 4jl avtti" so****, awi**ci* spa&il tt^xos ebttuu. 

• A»); Introducere (f*f-io) 

- !«,} "Cartea Psalmilor ' ( pt« 1$) 

- (?•) Regele David pi "cetele cint&rejilor" (organizarea 

viefcii muzicale saore) (p*£.2Lo^ 

• D # ) Elemente specifice de organologie ( f*V^*) 

- E # ) Aspecte ale modalismului efcraic (p^'2.3) 

- Cap# II - Proiec$ii ale arte isunete lor In lumina scrierilor 

neotestamentare - Synopsis y f*V ^) 

- A*) Introducere (w*^/) 

- B # ) G*upaj tematic general al referirilor muzicologice In 

'flbul Testament" (j*f-Vi) 
~ C.) Concluzii ( |*|,. fa) 

- Cap, III - Important Tradifciei in procesul de cristalizare 

a ethosului muzical creptin 

- A.} Introducere [fTr^o) 

- 1 # ) Originea comuna a pcolilor muzicale creatine in raport cu 

spiritualitatea elinft ( P*V S 2 ^ 

- Cm) Fofciuni fundamentale de prozodie fi metrica l&tin&f fn 

perspectiva dimensiunli ^ritmopoeticej 1 a muzicii (p**.6o) 

- D*) Muzica MsericeascS in epoca patristicS, - fond cornun, 

formul&ri r sinteze: 1 # ) Modalismul creftin (f*|« * ^) 
(ff-S6) 2 A Hitmica psalticS (f^-ua^ 

3 # ) Apari^ia pi dezvoltarea semiografiei 

muzicale creptine (p\ -UC ) 
4 # ) Formele muzicii paleo-creptine (f*vtt*) 
5.) Concluzii (f^- I2S) 

> Cap, IV - Reformul&ri ale timpului, spa^iului modal pi formelor 

muzicale liturgice 

- A*) Anamorfozele timpului muzical - de 1* ritmurile poetice 

la structuri heterometrice (f*v/££) 

- I*} Anamorfoze modale • perspectivele "mifcatoare 1 ' ale 

sc&rilor glisante (j^/4-?-) 

- C») Anamorfoze rituale creatine - crearea formelor muzicale 

liturgice din perspectiva anamorfotic& a centonizarii 
sonore ( J*< . I 5¥) 



PARTEA A I I - A 

— LHUE5IIA C0SMICA — 

- EXORBIWI - Sensul integrator al anamorfoticii sonore (f°^-^°) 
• Cap. I - Cosmogoala fi "armonia etern& a sferelor" ( f^ -'<8t) 

- Cap # II - Spafciul sacru exterior f 1 funcfcia contemplative 

a muzicii ? tm lumina prlnoiplilor filocalice ale 
mistieii ortodoxe (j^-l^) 
-> Cap, III - "Opus Dei" ' - Imagini arhetlpale fi proiecfclile lor 
in muzlca culta universal^, fi rom£neasca (f*#-*38J 

- Cap. If - "Musica Oelestis" - filmul ciclurilor cosmice ale sunetului 

^~T.) Cosmogonia fi "armonia etern& a sferelor" (PLAN§ELE I - XXX ) 

- 1.) Proiec$ii anamorfotice tn micro-cosmos*! spa$iilor ^' 

modale pre-heptacordice (PLAN§ELE XXXI - EXIX}_ (j^.'i^S) 

- C.) Proiecfcli anamorfotice In micro-cosmosul spajillor 

tonoHSodale complexe (heptacordice fi integrate) 
(PLAN§ELE LXX ~ CXXYl) (^. iW) 

- B # ) Proiec^ille anamorfotice temporale fi geneza sistemelor 

metro-ritmice - cu i»plica$ii in plan formal 
(PLAN§ELE CXXVII ~ CLXl) (ft.^VO 

- W.Jj Proiecjiile exterioare ale spa^iului sacru fi func^ia 

contemplate* a muzicii [PLA9J§ELB CEXII - CCT f partitura 
Missei '♦ Actio Gratiarum tecumenloa " fi cea a poemului 
coral " Natalie Bomlnl- C " Christmas Anamorphosis *) de 
§erfcan MchiforJ ( |*$. 5S5) 

- POSTPATA 

- A*); "Speculum Musicae" fi anamorfotica iacrului prin sunet (p*r.^6°)) 

- B>) Sacralitatea operei muzicale fntre Tradifcie fi inova^ie • 

con?orMre cu compossitorul Ton de Leeuw (p***^ 2 / 

- C.) Quo ▼adis f Musica ? f f^. HrfCj 

- Repere Trifcliografice ( ft* 494:) 



Familiei mele 

Conf # univ # Dr. §erban Nichifor 
MUSICA CABLES T- I S - 



Anamorfotica Sacrulul in Art a Sunetelor - 
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(Tratat de muzicologie comparata) 



potto: 

cTl<S^O|A0<; fcXTTo pfcVO^ivil ] *+ < - ^ 

" " # . - et habebat in dextera sua stellas 
septem: et de ore eius glad ius utraoue 
parte acutue exibat: et fades eius 
s icut sol luoet in vlrtute sua ," 
tt ### In mina Lui cea dre »pta avea sapte 
«.+.»l<»s ai din p p-ra Lui ieyea o sabie 
: . ^U& cu dona t aiynri.. iar fata Lui, 
g -r ft ca soarele T cind stra luceste in 
puterea lui »" - , 

• .din <tH>vr»*ll f eu sunt «om» tra ns cendental fc 
dir Tlacrificii^u eunt ojntarcj nl numelor sfinte r 
din gindurile nemiscate f eu sun t Himalaya,. . 

"Bhagavad-Gita" 1 . cap,"Op nlenta Absolutului" 



"•■• »V e< * e $*r ouvintul acesta <ScreligioB>-> > 
nu este un cuvint obianuit, dupa cum ~ 

nici cuvintul <ag-artlst» nu este un 
cuvint oblsnuit, »V' 

T ag Ionescu (1 890-1 940lV , Filosofia Religiei" ' 
Prelegerea a YIH-aj 



i 



P A R T E A I 




- PROLEGOMENE - Intr.Auc.r. In *na-erf.tic» .uzioala - ,rinclj,iile 
«enerale ,i*»r.l«btiil» l«r aiaor.nioe (f^ D J 

.C.I - Mu.ica'^chinl^Testa^e^' 1 - izvoare ale ana^rfozelor 

" ~ psaltice (|**w*t >L ute s~*t crtsbMC * spdfj. k^,.s ehn±i) 

-A.) Introducer* (ft" i0 ") >. 
_ b.) "Cartea Psalmilor " ( f *T 1 5 J 
- C.) Regele David ,i "cetele cintarejilor" (organizarea 

viejii muzicale eaore) (p^.Z.oV 
_ B ) Elemente specif ice de organologie (fT / 
_ E.) Aepecte ale modalismului ebraic \f-J-' : ' J -' 
. cap. II - Proiectii ale artei eunetelor in lumina scrierilor 
' ~ neotestamentare -Synopsis \f*\* > 

~ Au) Introducere { J^f^O 

^ « ~«i oi -rpfpririlor muzicologioe in 

- B») Grupaj tematic general al reierirnoi 

"ffoul Testament 11 (ft'T^) 

- C.) Concluzii ( f*^ 6 ) 

- Cap. Ill - important Tradi^iei In procesul de cristalizare 
' "" ' a ethosului muzical crestin 
-A.) Xntroducere ( Hr* ^°> 
. B.) Originea comuna a f oolilor .«.ie.l. creatine in raport cu 

apiritualitatea elina (Pf* 2 ' 
. c.) *o*iuni fundable de pro.odi. ,i metric* letina, in 

perspectiva dimensiunli"rltmopoetlce: a muzicii (p^.go) f 
. D .) Muzica Msericeasca in epoca patristica - fond co»un, 
formulari, sinteze: 1 .5 Modalismul creftinUn^ 
f0r » t^.%€\ 2.) Ritmica psaltica CrH' 2 -) ._„<.,„, 
[n 3.) Aparifi* *i dezvoltarea semiografiei 

muzicale creatine (ft- «*> , m \ 
4.) Eormele muzicli paleo-crejtine \J^"*) 
5.) Concluzii (f*f- I2-S) 
. Reformulari ale timpului, epa^iului .nodal ,1 formelor 
muzicale liturgice 

- A.) Anamorfozele timpului muzical - de 1* ritmurile poetice 
la structuri heterometrice ^rv yig ) 

- JU) Anamorfoze modale - perspective^ "mi ? catoare« ale 
scarilor glisante (f^/^) 

- C.) Anamorfoze rituale creatine - crearea formelor muzicale 
liturgice din perspectiva anamorfotica a centonisarii 
sonore ( j*fl • ' ^ 



- Cap, IV 
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P A R T E A A I I ~ A 



— LITURGKIA Cgg M I C A — 

( Vol. Z ^ 3^ 

- EXORDIUM - Sensul integrator al anamorfoticii sonore (f*>j./£o) 
- .^P* T - Cosmogoala si "armonia eterna a sferelor" ( pv '<^) 

- Cap, II - Spajiul saoru exterior si funcjia contemplative 

a muzicii^fn lumina principiilor filocalice ale 
misticii ortodoxe (p*.l^) 

- Cap. Ill - -Qfrw jjefw "_ 'imagini arhetipale' yi proiectiile lor 

fe muzlca cialta universale ?i . romaneasce (f»}-l38) 

- C*?' IV - "Musica Cfrelestis" - f ilmul ciclurilor cosmice ale sunetului 

- A.) Cosmogonia al "armonia eterna a sferelor" (PLAN§ELE I - XXX ) 

- B.) Proiecjii anamorfotice tw micro-cosmosml spajiflor (f*V- ii5 ) 

modale pre-heptacordice (PLAN§ELE XXXI - LXIX} (f^-^S) 

- C») Proieofcii anamorfotice In micro-cosmosul spajiilor 

tonoHBodale complexe (heptacordice si integrate) 
(PLAN?ELE LXX - CXXTl) ( j*^ . Z 8?-) 

- B») Proiec^iile anamorfotice temporale si geneza sistemelor 

metro-ritmice - cu iwplicajii in plan formal 
( PLA3ST§ELE CXX VII - CLX I) ( ^ . 3 *tj ) 

- E..)) Proiecjiile exterioare ale spajiului sacru si funcjia 

contemplative a muzicii £?LAW§ELE Cixn - CCT, partitura 
«lssel "Actio G ratiaruB •ecumenioa " y± cea a poemului 
coral " Natalls lorn inl "( " Christmas Anamorphosis *) de 
gerban MchlforJ ( |%j. 535") 

- POSTPA^A 

~ A# ^ "Speculum Musicae" si anamorfotica Sacrului prin sunetf^.^) 
-B*) Sacralitatea operei muzicale intre Tradijie si inovajie - 

oonvorhire cu compozitorul Ton de Leeuv (p-^?2) 
- C.) Quo vadls, Musica ? (fw 4»K ) 
Repere friteliograf ice ( c*j.4t94r) 
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P A R T E A I 



- ASTAMORFOT ICA M U Z I C I I CBEJTINE 



Motto ; 

tr Et hymno dicto 
exierunt in Montem olivarum , # . n 

' r $i dupa ce au cintat cintari de laiida 
an iegit la Nuntele Mag 1 in i lor , . ♦ "' 

Karcu XIV, 26 
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PRJLEGiMEME 

IHTltltCEll IN ANAMiRFiTICA M^ZICALA - 
PRIgglPIILlB GENERAL! gl PRtllCyTILE Lilt HACRtMICl 



Motto t 

"§i pe cind se ruga El r 

chlpul fe^el Sale s-a facut altul 

si Imbracamintea Lui alba stralucind. . •" 

J.uca IX, 29 



Eti»#T#fia creaca a termenului *« " anaMerfeza "Bugereaza poate Jtn modul eel mai 
plarti© esenta n#fiunii:*V* = intercindu-ae In ti** f revenire la,repetmre f re- J 
b op <b>r| s forma f inita ;pop(fru> 5*1 <^ = (prbces de) f ormare ; o<>Hfiop^ou>-W5 u) =. 
a a reflecta,. a regenera, a remodela;o<v«cpop^u;^i^ — £Ui.^ = reflectare, 
regenerare,, remodelare, Anamorfoza poate fi definita deci - ca proces 
evolutiv - drept o subtila rela$ie (de transformare) stability intre dona 
sau mai multe struoturi aparent disjuncte si bazata tocmai pe reorgani7aree 
elementelor constitutive comune. 

Inainte de a aborda sensurile no^iuniii In arta sunetelor, vom urmari 
dezvoltarea de-a lungul timpului a acestui principiu universal, in domenii 
paralele gindirii muzicale.Astfel r ideea de anamorfoza o gasim expusa inca din 
Antichitate? t ca de pilda in teologia ebraica,ce se baza pe gindirea cabalistica in 
demonstrarea multitudinii modalitafcilor de exprimare a numelui lui Dumnezeu prin 



permutarea literelor componente ale tetragramei H.yPV 1 / (lod-Ie*-Yau-Ie*), 
sau prin descompunerea hexagramei (sigiliul lui Solomon) in doua 
triunghiuri semiotice, reprezentind elementul masculin (triada 1 = 
ss Spiritul) si eel feminin (triada • = materia), lezvoltind aceasta concepjie 
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anamarfotica, cataliatii au reusit In cele din urma sa determine 
ooafiffuratia "ariorelui sefirotio ,, (simftolislnd "arfrorele viej;li" ), 
ce este aloatuit dlin triun^hiul metafizic " Ke ther-linah-lokmah" , din 
W l etio "GeT^ah-Tipkereth-Messed" , din eel intelectual " lod-Iesod-yetzah " 
ai dim element*! singular "Malkuth" ,. reprezentind legatul lui Jumnezeu, 
adioa afAdamului 0elest ( Adam Kadmon ). Aplicind aceastiv schema conceptual* 
- prin intermediul fenomenolociei husserliene - in domeniul artei eunetelor 
(considerate ca "ferf* vitala" priit elementul fundamental, casmagenic al 
"▼ifeafiei%renumitul musician rem*n Sergiu OellMdaoae a creat un autentio 
sia*em referential de anali«a ai sinteaa sonora, *azat pe "reduoe^ea w 
(adioa esenfcializarea) acbujui artistic de la nivelul sunetulul natural 
(aloatuit dimtr-un oorp f izio/material ai dintr-un corp eteric/anti-material) 
la nivelul inteT^edia^ al aufletulul. exarimat arln creafrla umana (nivel | 
alcatuit dintr-un carp astral/sentimental si dintr-un corp mental/lafic) j 
ai In sfirsit la nirelul eminamente spiritual al Ideil Absolute , cuprinzlnd, 
intr-a unire ipostatica, corpul causal al Sftntulni luh , corpul buddhic al 
?iului ai corpul atmic al Tatalui, De altfel, aceasta triad! (exprimata 
de semiotioiemii oontemporani prin relajia Hoema/Mojrfema/ronema) o Intllnim . 
atlt la sorierile aristotelioe (r*lv ^ ywx^ Tt^ r T^/io\,v/n^r«=&lYr^yty > 
olt »i In opera Ferioitului Auguatin (Animus=Cogitatio/Signum=Ter*um/Aliud 
aliqui*=Res In acoepfciunea rater/rilius/SpirituS Sanottis), fiind sintetizftti 
de •«dea-Iiohards prln triunghiul ■'■'irhoug&t"'or"T?efereiice"-/"^ym 1>ol' > /"'Referent"'. 

Redus la relajia »inari fundamental* Sacru/profan, aoeet procee 
anamorfotic a fost ilustrat (convertind principal "_BQlve et ooaffula" al 
alckimif,tilor medieval! Jn moierna raportare a' lntegrlrll' la " entrople") »1 
$n parapsihaloela contemporana prin eridenjierea sufcordonarii continuumului 
material la realitatea inf ©-energetic* (manifestata prin auMomeniile 
Moplasmatiee *i fieioe).!* aces* punct 8« refntflneBO aetfel In mod oenefic 

' *} - este elocvent faptul,oa ad&uglnd litera UJ / Shin (simoolizind 
cftBatoriadiTimi a Logosului intrupat) in tetragrami, se ot*ine pentagrama 
numelui lui Tjbub - Ieattovah '( H.*f U/ *<* = Iod-*e-Shin-Tau-« ) . 

WJ -'" ta. fa t£ vaihl pathlmata "(" atari sufletesti"') /"3imbolon' r =»t a fa tf 
fonf "-("'semn.ul'"="sia!iete articulate'") / "■pragmata "' ( lr lucrtEri ,r ) 
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Teologia, Arta $1 §,tiinta, reconfinnind - din trei perspective aparent. 
dlsjuncte - viabilitatea, perenitatea revelajiilor relatate in documentele 
scripturistice vetero- si neo-testamentare # 



Tet in i^Meniul teeretic r men$ienaM astfel apertul lui Salem«n *e Gaus 
(c«l car« a intr«4us pentru prima data termemul de "anamTfeztt" ' fn 
luorarea sa "Les raisons des forces mouvanteB" ,,, 1615), precum si contribujiile 
importante ale lu£ Jean-Baptiste della Porta ("Magiae natural is M -Napoli, 
155®)t Jean-Francois Moeron ( "La perspective ourieuse " - Paris, 1638) si 
ale celelfcrului Athanasius Kircher (in "Ars Magna lucis et umbra e in decern 
MTrros digarsta " - Roma, l£46) # - 

Consacrata In arta initial ca fenomen vizual, anamorfoza a fost astfel 
frecvent aplicata Inoa din Antiohitate,, in domeniile soulpturii si arhitectu- 
riiu* In- aces t sens,, Platon diistingea - in "Sofistul" - dou& arte de imitajie 
(" mimearis ")*, incluse 1m grupul celor constructive ( arhitectur& « sculpturfe 



picturj^ Kog se delimitate de cele expresive. ; fbazate pe " katharsis" al 
tljg&tuind triuna " horeia" - poezie,, muzio& r dans_)).Avind deoi oanoane specif ice 
(in accep^iunea initial^, termenul ff kanfa " fiind echivalentul in artele plastice 
ale? t«rmenulu± tl h6*mos "/lege im muzica) , cele doua arte de imitajie erau 
ilustrate prim tehnica copierii (reproducind fidel formele) si prin cea 
a ev*yc&rif ( oe trans punea formele in universul aparenjelor). Pentru a 
remedia erorile peroepfciei vizuale (menjionate si in geometria euolidiana, 
Axiomeler T-VI3T s,i Teoremele XI/WIII s,i XLIX relevind faptul ca. ^ " exieta locuri 
fini care m&rimile egale par lnegale "! artistii gJL arhitecjii epocii isi 
proiectaui operele respecting ou rigurozitate legile perspectivelor accelerate 

sau incetinite, sistematizate In tratatele^fundamentale ale lui Titruvlu, 

Eyul medliu; a maroat «: deanrelltare senailila a anamorfozei ■ I . ' 
ca forma artistica de sine st&tatoare, atit prin studiile unor cercetatori 
ai' perspective! (Salomon de Gaus, Jean-Baptiste della Porta, Jean-Franco is 
Mceron*. Athanasius Kiroher)),, cit mai ales prin capodoperele maeetrilor. 
epooif,, artiati ce au conferit valenfce estetice unor procedee ce nu ar fi 
depaait altminteri nivelul primitiv al "cabinetelor magice" sau al emuzamrntelor 
de salon,, exploatind din plin, imaginile fantastice, halucinante (prefigurfnd 
paroa suprarealismul) ale anamorfozelor optice, anoptice, catoptice, 
cllUndrice r conice sau cu og!inda # Menfcionam in acest sens 
asa-numitele " tablouri secrete " (" Yexierbild ") realizate d* Albrecht BUrer r 
Erhard< Sch8n r Eucas Brunn,. Hans Bolbein r Hans Baldung, Manuel Beutsch si 
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Hans lurckmair, ae utilizeaza tehnioa anamorfozei intr-o hermeneutioa vizual* 
specific*, expresie a ideilor poetice g,i filozofioe ale lui Sefcastiaen Irant 
( "La Nef des Polz du Monde' V Paris, 1494), Erasmus din Hotterdam ("Je la 
Acclamation des louanges de follie "- Paris, 1520) sau Cornelius Agrippa 
( "Je inoertltudine et vanitate scientiarlum et artium atque excellenoia 
verlii lei declamatio" T Afcvers, 153G). 

Patru secole mai tlrziu,. mai precis in anul 1957, criticul francez 
Prances de Jalmatie releva in cartea sa "Anamorphose* *** (Paris. 1957) 
o noua relate fascinanta intre anamorfotica si crea^ia poetica, avind 
perspective pierdute in infinitul metaforelor, prin imagini" y re cognos civile 
saw desooperite doar dintr-ua sin*ur punct secret si precis. In acest sens, 
Jea» Cocteau definea^in 196l> anamorfoza drept acel "no man's land " in care 
se intilmese poesia *i atiin$a, oa in laiirintul din Cnossos ( "Notes autour 
d'uae anamorpftose, vm pHrfaomeme de reflexion]" - in revista "Le Monde et l a 
_Me" r »r. 95/apr» 1961 f Paris ).Attaru:ta in anul 196*9, cartea lui Jur^is 
laltrusaitis "Anamorphoses " (Paris, Id. tlivier Perrin) a fost insa decisiv* 
imi redterarea idelii aHamorfotice in. spectrul atit de larg al concepjiilor 
estetiee Tekiwulate in cea de a dotaa jumatate a secolului XX. Se aceea, 
Jurcis laltrusaitis l*i continua seria investigajiiiior prin amplele sale 
studii intitulate "Le Miroir " (Paris, 1981) *i "Pormati«ns, deformations " 
(Paris,. 1986). Pe de alta parte, lm sfera poeticii, criticul romSn 
Simion Mioc dezvojLta in volumul intitulat chiar "Anamorfoza si poetica" 
(Timifoara, 1988) cercetarile initiate in aceasta noua direcfie de Prances de 
lalmatie. 

Am avut ideea realizarii unei aplicafii sonore a anamorfozei elaborind 

in iarna anului 1975, sui puternica impresie a ounoscutei carti a lui 

v *) 

laltrusaitls,, ftvartetul de coarde "Anamorphose "/ in care supra- si juxtapuneam 

unei structuri muzicale alistracte "bazate insa pe un mod popular romanesc, 
ckiar Melodia originara ce imi sugerase utilizarea modului respeotiv. In 
acelasi tiap, finalul lucrarii reprezinta pre figurarea unei anamorfoze 
multi-media,, oe se desfaaoara in paralel cu cea a structurii muzioale 
propriu-iise| memfcrii "mosili" ai ansanfblului (oele doua viori si viola) 
se disperseaza in sala, scniifbind perspectiva initial li directional a a audffie-i 
intr-una cvadrofonioa. Aceasta pre^ioasa experienja personals, mi-a facilitat 

gasirea unei definifcii specif ice a anamorfozei sonore: doua (sau mai multe) * 
structuri muzicale apare nt dis.iuncte pot coexista functional, fara a constitui 



^ )-lucrare distinsa cu Premiul I la Concursul International de Compozitie 
"Gaudeamus" din #landa (1977?). 
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un "oola.1"« daoa raspund conditlel de a avea oel putln un element constitutlv 
£0muel. Altfel exprimat, Intre muljimile sonore A, A 1 si 1, avtnd proprietajile 
A D J = fi aO^' = fi 9 se poate ilustra relajia de "colaj" prin 

|A ^j < • B j si cea de"anamorfoza M prin I A-^ >A* 1 • 

In anul 1£80, sub titlul "Applications sonores de l'idle d t anamoxphoee > , t 
am expus f lntr-una din sedinjele Torumului de compozlfcie din cadrtil fursurilor 
Internationale de Muzica Noua de la Jarmstadt (Germania), ooncluziile la care 
ajunsesews In studierea acestui fenomen muzical, 5e asemenea, am prezentat 
datele esen^iale ale anamorfoticii sonore s.i cu ocazia conferinjeior susjiinute, 
In septembrie 1J8'2 r la tnirersita^ile Michigan din Arin Arbor si Illinois din 
•"rbana-Champaign (S.V.A.)» Vlterior, In anul 1}85 f am publicat In revista 
w Muzica M (Nr. 6) o introducere In domeniul "Anamorfozei sonore"^ Ideile 



genierale: cuprinse fix acel eseu - si ilustrate muzical fn Fig, 1-8 - constituie 
fundaments ale prezentului- studiu,, fn care mi-am propus s& aprofundee 
subiectul, considerfiid (fntr-o perspective-, largita.} aria*, sunete lor drept 
g punte t rans cenden talal fatre STacru si profan —si insistfnd^fn consecin^&j '< 
asiipra unor aspecte defiuitorii fm acest sens: 

. - 1,) parametril de baza al anamorfozei sonore (in raport cu ooordonatele 

acustice ale frecvenfcei, duratei, dinamicii, timbrului si spa$iului)$ 

» 2») elemente anamorfotice generative slntetizate In muzlca paleo-crestina 
(de la izvoarele veterotestamentare la ecumenicitatea patristica din primele 8 
aecole dupa Iristos - ecumenioitate muzioala determinati.* si de contrihujia ptit 
de pre^loasa a Sf Intului Nioeta de Remesiana in cristalizarea fondului muzical . 
comun specific cres/tinismului) ; 

- 5,.)) translarea tehnicilor anamorfotice din muzica paleo-crestina In 
creafria contemporana universale si romSneasca^ relieflnd tocmai continuitatea 
procesrului ...(iholusiv tin etapa "post-modernismului" actual, cu aplicajii si 
la creajjia proprie)* 
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Capitolul I 
MffZICA "VECHIULUI TESTAMENT" - IZVOARE ALE 
ANAMORFQZELQR PSAEWTOIGE: 

Motto: 



7> :b^ nttn toniwo ,nwwr3 mn^ n-ngjtf 



T T J T |« T ~\ T -<' T ^ 



"Sa cfntam Domnului, caci on Slava S-a preaslavit l n 
leslrea XV. 1 - "ctntarea lui Moise" 



Ajjfjtntroduce^ 



Numeroasele referiri MVlice la semnif ioafiile artei sunetelor 
In oontextul atlt de amplu al viejii spirltuale a evreilor indie* 
important deosefcita pe care aoestia o aoordau muzicii, ca factor 
transcendental r catalizator al revelafiei supranaturale, ca punte de 
oomunica^ie Intre Sacru si pro fan. Astfel, forfa muzicii de a exprima 
inexprimaiilul (prin cuvinte), de a revela toomai acea inefaMla dar 
indisolufcila le^atnra dintre Bumnezeu si oameni, dintre luaine^en si 
Intregrul univers creat de El, se evidenjiaza ca forma a adevaratei 
lisertajji a oonstiinfcelor unite Intr-o stt Vlima ' simfonie a credinfei. 

Itecitarea versetelor Techiului Testament dupa le^ile solfetfierii 
muzicale, a foliantelor Talnradului cu o melodic* strfveche, a ru^aciunilor 
prin clntec se reliefeaza - oa procedee curente In practica reli^ioasa a 
veckilor evrei - ai prin indicafia siilica: " Laudati pe Immeseiil men . 

4. 
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| „ «.,«■ slnf H ^-nnlul o u nM.vale. unltl pentru El pwwTul on dntarea, 
m .,,1ftvlti t < W l.««*tfi n»-ele Lul I" (ludita 16. 1) 

Muzloa veofallor evrei avea astfel un caracter revelatoriu, trans.endental 
? i o for«a e«inamente imnloa In arta vooala. In do»eniul instrumental, 
remareaai rolul se.nalelor aonore In trana-iterea unor mesaje epecifice 
•MBBlt&tii religioaae, anticiplnd - ou mijloace arhalce, dar foarte elar 
eodifloate - teknioa ••■aas-sedia" . In aeest sens. In oapitolnl 10 al oelel 
d. a patra oar*i a lul Moiae, Huserli. se fac referiri precise: 
^ 1 T §1 a gralt lomnul en Mmlse al a gla; 

9 , "TM-li dor* t T t«.lt# d e -r-mtt din clocan sa le faol, ca e& fie pentru 
^ C n. aT «a eliatll fl pentru p1»«area ta»erel."^> 

Ea te semnificativ faptul oa leit-motivul de ^vestitor" al trla.ltelor 
da argint apare »1 In Noul Testament (de pllda. In Apocalipsa » - "A saptea 
pecete, ?apte Ingeri ou ,apte trl-W*."). el trans fertndu-se ulterior 
din hermeneutioa musicii de oult In cea a muzlcii oulte. Dintre atlt de 
numeroasele exemple exlatente, ne vo. li.ita a mentions rolul trompetelor 
in "•ratoriul d. Craolun" de J.S. fech, In "Simfonia T» de L. van Jeethoven, 
In Svertura la opera "Vilhel. Tell" de G. Rossini, In creafla lul Wagner, 
Saint-Saena, Je.ussy, Havel, H . Strauss, Eneaou, Stravinski, Bart6k, Prokofiev, 
Reapieai, Paul Constantinesou, I. Pendereoki, etc.;, 

Totu T i, esenta muzicii veohilor evrei eva. de natura vocal*, oantoriala 
(aspect evident ,1 In arta einagogala a sll.lor noaatre). Traditiile 
iatorioe alnt prodigioase, o prima marturie In aceat sens impl iclndu-l 
pa lnsu.1 Moise, prln cele doua clntari ale sale redate In lejlreajH ,1 In 
^t^smd 32 . Astfel, dupa provident iala, aalvatoarea trecere prin 
Harea Ro T le, Moiae Inohina aoea oele>ra "Clntare" de elava V l multumlre 
lui lumnezeu ( leslrea 15 ) » 

1."S& olntam »oanulul, oact cu slavfi. 1-a preael&vlt l_ 

Pe oal »i p e oalarej In mare 1-a arnncat I 
2. T&ria mea fl marlrea mea eate lomnul, oa cl El m-a lzhavit. 1 .. 
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Chiar de la prima leotura a acestui extraordinar text poetic, 
se remaroa muzicalitatea intrinseoa a versurilor, atit de adaptaMle 



eaYpoem 



unei linii melodioe ou valence incantatorii. Astfel, struoturareaYpoem 

~ prin ritmul 8UOoe8iunilor de imaginl - respecta anurnite prinoipii specifice 

dramaturgiei sonore, atit prin dilatarile «1 oontraot&rile micro-structurale, 

oit si prin acumularea (In macro-structura) a tensiunilor spre un climax 

oe coincide ou momentul " seotiunii de aur " (l2 tf / t IntinB^ai dreapta Ta/ 

§i i-a In^hi^it pamintul J^.siruoturarea acestui text in conformitate 

ou o anumita "levitate" proprie crea^iei sonore t deraonstreaza - dupa opinia 

mea - sorgintea muzicala a " CJntarli lui Moiee ". ©fcservatii similare se pot 

face si im legatura cu alte " Cint&ri " ale Vechiului Testament - pa^ini de 

• inesti*a¥ila valoare teologica fi artistica, ca de pilda: 

- "Ctntarea lui Israel" (Numerii 21. 17-18) la fintina din Beer, 
fintlna despre care a zis lomnul lui Moise: "Aduna poporul si le vol 
da apa s& tea" ; 

- oe a d « a d °*a "Cintare a lui Moise" (Beuteronomul 52) la 120 de ani, 
atunci cind profetul 11 desemneaza ca urmas al s&u, in fruntea 
fiilor lui Israel, pe Iosua Navij 

• "Clntarea Be»orei s i a lui larac" (Judecatoril 5) cu prilejul supunerii, 
de oatre lomnul lumnezeu, a lui Ia»in, regele Canaaneilor, in fa*a 
fiilor lui Israeli 

- "Cintarea Anei" (l R e*l 2. 1-1«) . adresata Bomnului, ca raulfumire 
pentru naa-terea lui Samuel ; 

-"Cintarea de multum lre a lui Bavld" (II Regi 22. 2-^Q . pentru izMvirea 
de vrajmaaii Filistenif 

-" Cintarea lui *avid"(l Paralinomena i6 t «-^) r psa i n de land4 , omnului 
cu ocazia aducerii si asezarii ohivotului in Ierusalim, fapt ce a 
marcat inceputul rinduielii slujtei dumnezemesti, ce va ajunge la 
ape*eu •data cu zidirea templului, a casei *ornnului, de catre Solomonf 

-" Lauda lui Mardoheu"fEstera 10 , s) , . imn dedicat lui lumnezeu de 
ealvatorul iudeilor ramaai in imperiul persan(in timpul re ff elui 
Ahasveros),cind acestia instituie si Mnecunoscuta sarMtoare de 
?urim (sorfci)j , 
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-" Cartea lui Iov "* inclusa In aeria operelor oamonioe poetice, 

un minunat poem relevlnd forfa oredin^ei In lumnezeu, prin care se 
poate dep&si suferinfca pamlnteascaj 

-" Clntarea oIntarllor ,t , clntarea sublima atrifcuita lui Solomon, 
adml^lnd interpretari pluri-semantice - la nlvel literar (ca o 
carte a nunjli, a iufcirii omeneati), muzical (ca o culegere de 
clntece nupj,iale) f mlatlo (semnifiolnd totodata iubirea lui Juranezeu 
pentru poporul Sau) pi alegorlo (evidenfiind caracterul esoteric al 

operei ce olnta - nnk chipul c&satoriei Ireale a lui Solomon cu 
Sulamita - de fapt unirea tainioa a lui Iahve cu poporul Bau)j 

-" Slava Jomnului" (iaala 6. 5) . celelirul imn dedicat lui tumneseu 
( "Sflnt. sflnt. sflnt eate lomnul Savaot. plln este tot p&alntul 
de Blava Lui l n ) integrat meaajului de pocainja al Carjii Isaiaj 

-"Clntarea de multumire a lui Isaia" (25) si "Clntarea celor rasoumparati" 
(26) potenfeaza senaurile eshatolo^ioe si apocaliptice ale CarJIi Isaia 
determinate de .ludecata universalpMLnataurarea Imp&ratiei meslanice 
9 i de clntarea celor alegi t 

-" Pllngerile lui Ieremia H (titlul deriva din ebraicul "eca" m "vai cum") 
ouprinde 5 ele^ii (lamentafcii): "Nenoroclre asupra Ierupallmului ", 
"Ituina Ierusalimulul ", " Tlnguire gl nadejde" , " Fltlmele nenorociri ale 
cet&fril" gi " Rucaclunea profetului Ieremia" , Caracteriptica primelor 
4 ele^ii eate aplicarea unui metru alternativ (prin stihuri cu J si 
2 aceente) %i a acrostihului gazat pe alfafcetul iudaic, tfltinm elejrie 
are • forma liaera r dar numarul versetelor - 22 - corespunde cifrei 
literelor alfasetuluij 

-" Rug&ciunea gi clntarea proorooulul Avacum pentru lz»avirea poporulul" 
(Avaeum 3) reprezinta partea a doua a Carjii Avacum, urmlnd dialo^ului 
dintre profet al lumnezeu In legatura cu iminenta invazie a Chaldeilor, 
In care eel necredinoios va pieri, "iar dreptul prin credin^a va fi 
viu" ( 2 r 4 )* Be aceea, Clntarea lui Avacum exprima tocmai Increderea 
deplina In puterea nelimitata a lomnului, ca gi eperanja In mlntuirea 
oelor alegi; 



-"Clntarea de laud& a batrlnulul T obit" (Tobit n) red& sentimental de 
profunda reounostinta fa*& de Bumnezeu, Cel care 1-a trimis pe tn*erul 
Rafael si. aduca ferlolrea faniliei evlavlosulul Tobit, unul dintre 
israeli$ii afla^i In captivitate asiriana. Datorita descrierii In^erului 
Rafael oare induce pe oaaeni in eroare, oa gi descrierii demomilui 
Asmodeu, Cartea Tobit sugereaza indoieli gi, in consecinfa, nu estT 



oailonica de oatre liserioa ertodoxa; _\ 

-" Clntarea de biruinta a Iudltei" (iualta l6; 'dupa alun^area Asirienilor 
ce asediau cetatea letulla;- w L&udatl pe lumnezeul meu. in tobe. 
clntati lomnului cu chimvale. umltl pentru Bl psalmul cu ctntarea, 
-preaslavitl ai chemati numele Lui !" Totugi, mijloacele utiliente 
de ludita pentru atin^erea soopului (uciderea f prin ispitire, a lui 
eiofern, condueatorul armatei aeediatoare) nu sint recomandate de 
morala crestina - motiv pentru care Cartea Iudlt nu este considerate 
canonioa; 

-" Ctntarea celor trel tinerl" este inclusa in textul ^recesc al Cartii lui 
laniel, la capitolul 3» oa supliment inserat intre vereetele 25 $i 24, 
avind deci un sens oonpleaentar. Astfel, mintuirea tinerilor Sedrah, 
Me sab si Abedne^o (arunca$i intr-un cuptor cu foe deoarece au refuzat 
sa se inohine statuii ridicate de Nabucodonosor) a fost determinate 
de rug&oiunea fierliinte a lui Azaria, Ca urmare a salvarii lor airscu- 
lease, cei trei tineri au inalfcat un Ian de muljumire lui lumnezeu. 
Cu toate ca sin* necanonice, atit Ru/raciunea lui Azaria . clt si 
Inoeputul Clntarii tinerilor serveso ca text liturgic pentru oda a 
Tll-a a Utreniei « in timp ce oda a YHI-a a canonului de toate rilele 
si paremia a XT-a la Yeoernia din Simbeta Mare se bazeaea pe partes, a 
doua a Clntarii > 



/ 
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B.) "Cartea Psalmilor" 

("Sefer TeniUm"' sau "Psaltlrea") 

Important " Cartil Psalmilor " In contextul acestei analize a muzicii 
Yechiului Testament este, evident, primordiala. Uh prim aspect ce 
trebuie decelat este acela al paternltatii . caci - in ciud* unor opinli 
larg vehioulate (susfcinute atit de unele autoritaji rabinice,cit fi de unii 
Parinji ai Bisericii), se pare ca nu tofci psalmii au fost serif 1 de 
David, intrucit in mul^i dintre ei sunt descrise evenimente petrecute 
in timpul exilului (ca de pilda tn Ps, 156 - "La riul Vavilonului"-) . 
Gbnsiderind deci oa autori pe acele fi^url Mfclioe ale caror 

nume concordat fi ou alte versiuni, putem oferi urmatoarea imagine 

cronolofioa fi (totug>i) prezumtiva a acestora: 

- Moiae (Psalmul • }); 

- lavid (textul masoretic fi tradueerile vechi il indica alitor sijrur 

al 63 de psalmi, la care se adauga alfi psalmi anonimi ce ii sint 

vjEe rslunile ) 
atri¥uifri lui Savid deYSeptuacinta, Tulgata si Peschitto - total i sind <lec» 

peste §1 psalmi) ; 

• Solomon (Psalmii 71 fi 126); 

- Asaf (Psalmii 49 fi 72-S2); 

- Fiii lui Corah (Psalmii 41-48, 83, 84, 86); 

- Heaan Ezahreul (Psalmul 87); 

• Etam Egahreul (Psalmul 88). 

3e menfcionat ca Asaf, Piii lui Corah, Heman Ezahreul fi Etam E^Phreul 
sint atestafci de dooumentul fclfello ca foarte apreciafi cintareji fi portari 
ai templului ( I Paralipomena 25-26 ). 

Bin punct de vedere ideatio, tematica Psalmilor refleota, ca o ieoana 
sonora,. imaginea Legii lui lumnezeu in conftiinja, in sufletul credinciofi- 
lor r atit prin trairea lor religioasa sufciectiva, individual*, cit fi 
prin oea oomunitara, eolectiva. Astfel, psalmii pot fi grupaji in 6 clase 
tematice: psalmi de lauda (ex. ps. 18 ai 20), de cerere cl rug&clunl 
(ex.ps.3t 35# 7 f 3©)# istorici (ex.ps. 78, 105, 106), dldactioi , 
*e pooainta gli. lilestem (ex.ps. 51 f 32,37t42 fi, respectiv, 35 f 52,55, 68 
fi 135). ai psalmi mesianlol (ex.ps. 2, 16, 22, 45*72,110 ca psalmi direct 
mesiaaici fi ps. 8, 28,23,65,10$, 132 ca psalmi tlpicl mesianioi)'. 

•/- 
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Majoritatea psalmilor au preeizat - lnc& dire inoinit - sensul lor, 
domeniul 1» oare exoeleaza. »in acest punct de vedere al titlurilor (sau 
suprascrierllor )). Psalmil se claeifici In 5 categorli de ordin musical, 
liturslo, Istorio, poetic ,1 personal. lata fiind tematica acestei analize, 
van ineista pa primul aspeot, eel le^at de tltlurile de ordin muzi^i . 

- a.) In aoest doraeniu slnt lnoluai In primul rind un num&r de 55 de 

psalmi oare Incep ou expresla "lamenateah". tradus* de exe ff etii moderni 

prin sinta«mele "maestru de olnt&ri" sau " dlrl.lorul de err ", Parficipiul 

".enateah" derivi din ver.ul "nipeah" (. a sta In frunte, a su P rave*hea 

V. cf. II Paral. ^Zj ^Il Paral.54.12 )./ 
un, act din oadrul aerviciului divio^TSSre multiplele~Wle eemnifioatii, 

termenul "menafeah" include *i pe aoeea de "maestru". 

- ».) Alpl psalmi (4,6„7,54,55,67, precum 9 i Avaoum 5,f) debuteazft cu 
termenul "*ine ff falnot". leoareoe la singular termenul "neghina" (ce apare In 
Ta.Ttll, ca 9 i In Pltng*ri 5,14) desemneazi un instrument cordofon (de la 
versul "nagfcen" . a olnta la instruments respectiv), sensul acestei eunra- 
sorieri indioi necesitatea clnt&rii pealmilor eu aoompaniament de instrument 
eu coarde. 

- o.) ?s*lmul 5 are ca titlu expresia " el-hanechlloth ». derivlnd indirect 
din ouvintele "neg-hilah" »i "chalil" (derirat.la rlndul lui, din "chalal") 
oe se traduo prin " flaut ". 

- d.) Exist* »i termeni oare desemneazi timbrnl vocilor . Astfel, " alanrt " 
(- rooea feciaarelor, of. Te. 9 »1 45) indic& vocile Inalte (Sonranele) . 

In timp ee "al-haaemlnit" (» ootava inferioart, of. Pa. 6 «i 12) pe oele 
rrare flaali). In aceasti ordine de idei, ee preaupune cfi termenul 
"al-alam»t" deaemneazi - prin opozipie - octava superioar* (etimologlc, 
Alma » feei«ar& r iar "alumot" » feeiorie). 

- e.) Un alt termen cu semnificapii muzicale eate reprezentat prin 
"aela" (derivat din "salal" sau. "galah" = a_ridica). Aceasta nopiune 
(ce apare foarte frecvent, de 71 da ori In Psalmi f i de 3 ori In 
A*acum-3> este pali-semantloa-adm^fnrt triplS interpretare: 



A 



-If- ._: _ 

1 # ) Interval sau interludlu (apud Septua^inta) , adica 

o scurta cezura (pauza) vocala Intre 2 strofe sau in 
momentul alternarii strofelor, compensata Inea printr-o 
aotivare (inteneificare) a acompaniaroentului instrumental-^ 

2 # ) o inaltare a vooll (analoga gcfonie -ulul) detfrminpta de 



tradticerea termenului etoraio prin " rldlcare tn etern " (Simah), 
" totdeauna " (Aquila) ai " semper " (Fer, Ieronim); 
3.) pnnctarea flnala a cfatarli . ca formula de incheiere sinonima 
termenului "ajnin" (Nl - aoeaata traducere nu este Inea sigura), 
- f.) ¥n titlu fundamental, cu o dufrla eemnificajie (atlt liturgica,cit ai 
muzicala propriu-zia) este reprezentat prin termenul " haleluiah " (« laudafci pe 
Domnul t) implicind aatfel intreruperea psalmiBtului de catre cor, dupa un 
verse t aau dupa jumatate de verset, „/ 



*) - Aoest demers in planul arheologiei psaltice nu ar f i complet daca nu 
s-ar adau^a ai alte elemente, nu numai implicite, ci ai explicite, referitoare 
la o aerie de aspects 8uasumate fenomenului musical in cultul divin de 
sorginte earaica, aaa cum apar descrise ai in urmatorii psalrait 

5, versetul 3 (David)v 8 r 2 (David); 9,2,11 (David); 20,14 (David); 

25,7 (David); 26,12 (David); 27,2 (David); 28,3-9 (David); 29,4(David); 

32,2-3 (David); 39 r 4 (David); 4l r 5 r 9 (Fiii lui Corah); 
42,5 (FiiiMui Corah); 46,1,5-7 (Fiii lui Corah); 50,16 (David); 
54 r 18 (David); 56 r 10-l2 (David); 58,21 (David); 60, 8 (David); 
64 r 1r14 (David); 65 r 1,3,7/1$ (David); 67, 4,34-35 (David); 
68 r 34 (David); 70,25-26 (David); 74,9 (Asaf); 80,1-3 (Asaf); 
88,1-2 (Etam Ezahreul); 91/1-3 (anonim); 95,1-2 (David); 97,1,6,7,8 
(David); 99,3-4 (David); 100/1-2 (David); 103,34 (David); 

104.2 (anonim); 105,12 (anonim); 107,1 (David); 118,54 (anonim); 
Psalmii 119-133 (anonimi) reprezinta cintari ale treptelor ; 

134.3 (anonim); 136/1-5 (anonim); 137,4-5 (David); 143,9 (David); 
145,2 (Agheu ai Zaharia); 146 r 1 r 7r (Agheu ai Zaharia); 149 r 1-3 
(anonim); 150 r 1-6 (anonim); 1 51 r 2 (anonim ai ne canonic). 



Lecturind to£I acesti Psalmi (ce cuprind mai multe referinfce 
directe la arta sunetelor), remarcam cu usurinja o serie de aspecte 
definitorii, legate de sensul muzlcii de oult (comunicarea nemijlooita on 

Bumnezeu priir) fraportind olntarile evlavloase ale oamenilor la 

Vr sau mai bine gls lutnd forma - f 
glasul impunator al lul lahverasimilatVoonoritatilor zguduitoare, \ infailibile, 

implacabile ale naturii), de caracterul acestel muzioi (evidenfiat si prin 

repetarea ou obstiriafcie a ouvintului M lauda" si a derivatelor sale), precum si 

de o serie de elemente organologloe (oferind o edificatoare Imagine a structurii ! 

instrumentelo* si ansamblurllor muzicale specif ice). 

Referitor la influenja pregnanta a Psalmllor , de-a lungul mileniilor/ 

atlt In sfera fololorului , olt si in cea a muzicll oulte , din extrem^de 

numeroasele date oe s-au acumulat in timp si spajiu ne vom rezuma la a oferi 

doar clteva exemple elocvente. In universul rairific al oollndei rom&nesti . 

tematica specifics, psalmilor s-a impus prin intermediul cre?tinismului # 

Astfel, oircula^ia - in epoca paleo-bizantina - a unor apocrife evanghelice 

a determinat indirect si implementarea in fondul ideatio a£ oolindelor 

a celor mai importante teze ale Yechiului Testament - deci inclusiv ale 

Psalmilor (apud Nioolae Iorga, "La creation religieuse du Sud-Est europ^ en"). 

In acest context, tema Creatorului este, desigur, centrala, in unele cazurl 

Creatorul aparind metamorfozat, personificat in Sfintul Soare: 

"Colo-n jos si mai in jos 

Ieste-o soara tot de ceara 

Pe cari Soarele sooboara 

Cu secera subfloara 

§i secere la seoara 

§i la grlu de primavara." 
( lela Bart 6k, op, cit« y nr, 4 a, ffrslu de Sus ~ Chiheru - Mures ) 

In foarte multe colinde insa Bumnezeu este nominalizat direct, oa factor 
proTidenJial, in spiritul Psalmilor: 
"Noi atit-am yinat 
Pin^umnezeu eel Sflnt 
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Pe no I ne-a nS.stS.ruit 
Noua oerTii In munte." 
( A.I.C«E.I)», fg. 6?21 a t Ruja - Agnlta - Slbiu ) 

Conform morale i iudeo-oreatlne, vlnatoarea excesiva si inutila, doar 
din "plaoerea" de a uoide, incalca Legea, cea de a cinoea porunca a lui 
Bumnezeu si oapata astfel sensul de p&cat. S&vlrsirea pacatului (reprezentlnd 
0- of enaa adusa Domnului) impune el isp&sirea lui prin cainja (Ps, 50 )♦ 
In oolinda oitata,, lumnezeu li pedepseate pe vin&tori, preschimblndu-i in 
cerbi. 

§1 im domeniul muzioii culte, influenza Psalmilor a fost prodlgioasa* 
Astfel, pe textele psaltioe s-au compus, Incepind din sec # XIT f nenum&rate 
motete si madriirale «, iar din sec, XYI s-au delimitat raai multe orientarl 
stilistice impuse de ecolile muzioale gemana, framceza si italiana. 
In Anglla, psalmii au genera t apari$ia unui nou gen rocal oult, " anthem " 
(asem&nator oantatei rellgloase), promo vat de Purcell si mai ales de landel. 
lintre marii compozitori oare au creat luorari bazate pe ideile psalmilor, 
mai menfcionam pe Palestrina 9 •rlando dl Lasso , Giovanni Gabrlelli (autorul 
unor celebriil "Salmi oonoertatl 1 '), J.S.Jach, Franz Sohubert, J. Irahms 
fi Max lleger* In oadrul creajjiei secolului XX, psalmii au oferit o important* 
sursa de inspirafcie, In acest sens remarclndu-se doua oreajii esen^iale In 
definirea evolu^iei muzioii moderne: " Simfonla Psalmilor ,f ^de Igor Stravinski 
ai "Psalmy Bavida" Mie Krzysztof Pendereoki. In muzioa romaneasoa contemporana, 
Psalmii au oonstituit de asemenea o sursa de inspira$ie direota pentru 
compozitorii Liana Alexandra ( "Incantafrii" I si Il ) y Nicolae Irlndus 
(Psalmi), §erban Nichifor ( Simfonia a Il-a, "Tia Luois" ), Boru Popovici 

k y j^ffi * 

( MadrigaltT fVAnatdl Tiegu ( opera "Iona" ) fi lndlrecta (prin intermediul 
aolindelor ai a muzicii de faotura bizantina) pentru foarte mulji autori, 

Punotlnd doar acest domeniu imens al influentei Psalmilor oe a ac^ionat 
si aofcioneaza Intr-o sfera cu adevarat unlvereala . putem afirraa In conclude 

ca toate oreafciile rezultate reprezinta anamorfoze sonore (uneori 9 i poetlce) 
ale artietipului psaltic. 
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Continulnd inveetigafciile In inestimabllul fond de date al 
Techiului Testament, vom releva In oele oe urmeaza o serie de 



■arturii Ulblice grafcie oarora von putea reconstitui imagini convingatoare 



ale unor ooordonate fundamentale ale muzioii ebraioe - coordonete 
legate de latura praotica ( organ lzarea vletll muzloale sacre ). dar fi de 



cea teoretica ( elemente specif ice de organologie fi aBpeote ale 
modal lsmulul ebralo ) . 

C.) Hegele David gi "detele olnt&retilor"" 
(organizarea yietM_S3i£iSSl£-MS2££l— , 

Rege evlavios si profet luminat de Bumnezeu, Bavid a font In 
acelasi timp si oreatorul majoritatii psalmilor, manifestlndu-se 
ca un autentic maestru al artel sunetelor, supranumit " dulcele 
„t n +.a™t din Israel" ( II Regl 23, 1 ). »e altfel ,1 oomentariile 
talmudioe ale Veehiului Testament subliniaza aoeste tr&saturi ale 
personality! sale de excep^ie, aritlnd ca "harpa lul David 
It st&tea d«-a nururi la cauatli <»r in miez de noapte un vtnt 
auav se a»atea de la miaza-noap ta si faoea aa-1 vibreze sunetele" ■ 
(Tal mud Berahot 3 ) . " Bin sunetele el an r &s&rlt nemurltorll rsalmlj. 
„„, an devenlt oartea da o&uatH a credinclosllor tuturor rellglilor, 
i>entru oa In ei raslm resonant* tntrerli game a sentlmentelor 
umane. Ei au supravl* fruit ■ >11 « nlilor pentru ca versetele lor 
»tnt.S. doruflla omului d in toate vre-urlle. exprlma aleanul tuturor 
iimilitilor ei oMditllor si ma r turiseso nobilele sentimente ale 
«»1or ce lupta. ca drep+.»t.«»a a& ln»ln*a" (apud Br. Moses Rosen, 
" jnv&taturl elelioe ", cap. " Jin otntec s-a tntrupat iudalsmul") 

• prima menfriune a excepfionalului talent muzioal al tlnarului 
David o gasim In relatarea modului In care acesta reusea sa aline 
_ prin olntul sau la harp* - tul.urarea lui Saul: " Iar clnd duhul 
r a,i »«1 trimis de Bumnezeu er a neste Saul. Bavid. lntnd harpa, 
clnta si l»i Haul li «™ mai user »i mai bine 8 1 duhul eel rau 
se depart a de el" ( I Regi l6 r 23 )). 

./. 
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Conform referatului biblio, ajuns rege al Intregului Israel 
(dtpa moartea lui Isboset, fiul lui Saul), Bavid a reusit ca t 
In urma victoriilor repurtate Impotriva Filistenilor s 1 a celorlalte 
popoare r sa cucereasca Sionul, oetajuia Ierusalimului, si sa aduca^ 
In prefcioaul oort pe oare 1-a Inaljat^aroa (ohivotul) Legit. Cu acest 
prllej,lavid a organizat o mare sarbatoare popular*, In care 
olntare^i »1 dansatori Incadrau aroa ce era purtata de levi^H 
Imbracati in all. lavid Insusi oonduoea alaiul preo$ilor f clntlnd 
din harpa s i juolnd # " Iar David si ou toil fill lu i Israel olntau 
liiaintea Bomnului din tot felul de lnstrumente muzioale de lemn de 
chlparos- din name » din Daaltire. din timpane. din fluiere si din 
chi«vale "( ll ltegi M )» M Aaa a adus Bavid gi tot pouorul ohivotul 
-Pomnului ou striate al ou sunete de trlmbita" ( II ltegi 6, 15) ', 

Bupa ce a fixat area Legii In cortul oel nou f Bavid stabileste 
normele oultului divin, caruia 11 confer* splendoare, grandoare si 
grafcie importantului aport al muzicii saore. In sarbatoarea aduoerii 
chivotuluit el apelase astfel la patru mil de muzicieni, oare inter- 
pretasera - vocal si instrumental - psalmii special compusi de lavid 
ai de al*l maestrii de ointari(Asaf si Heman Ezahreul), In I Parallpomena 
25.. 1-51 vom gasi si alte marturii detaliate referitoare la aceste 
" cete ale olntaretilor ". relief Indu-se toomai complexitatea si carao- 
terul solemn al normelor initiate de Bavid. 

Mai tirziu, In descrierea ceremoniei dedicate sfinjirii templului 
construit de *egele Solomon, fiul lui lavid, Intllnim noi informatii 
referitoare la ritualul muzioal ebraic: "Si olnd toti levitil care erau 
^Intareti- Asaf- Heman. Iedutu n. fill lor si fratii lor - Imbracatl 
In vizon si ou ohlmbale.- chltare al harf e au stat In partea de rasarit 
a iertfelBlculul al Impreuna ou el au a tat o suta douazeol de preoti 
ftflre trlmbitau din trlmbite - si Indata c e aoeia care sunau din 
trlmbite ai cei care olntau. uniti Intr -un sinrur *las ca sa jlaveasoa 

./• 
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gi aa laude pe Jomnul. au f&out aa raaune trlmbltele. chltarele gi 
celelalte lnatrumente muzloale* gi an al&vlt pe Bomnul zlctndi 
<^Caoi Bl eate bun» oa In veao eate mlla Lul 1>> » atunol templul 
Jomnului a-a uaplut de norul alavel Lul" (II Paral, 5» 12-13) , 
Continulnd aeria dooumentelor tn perloada poat-babllonloa, 
aemnalam urmatoarele evocari ai adnotari on relevant muzicologioa, 
ocazionate de : 

- O reoonatltulroa templului - " Si olnd ziditorll puneau temella 
templului Somnului, atunol preofril, Imbraoaji tn vegmintele lor 
ai on trlrtifce, gi levifcii f fill lul Aaaf, cu ohlmvale, au fost pugl 
aa laude pe lemnul, dupa rlnduiala lul la vld, regele lul Iarael, gl 
au Inceput el aa otnte pe rind <3rlaudajl>,> gi <r<alavitl pe Somnul, 



oa eate bun, ca In veac eate mila Lul apre Iarael 3 ^. $1 tot poporul 
atriga ou glaa mare, 8lavind pe lomnul, pentru ca a ajutat a& Be puna 
temeliELe templului Jomnului. In wremea aceasta mul^i din preofrl fl 
din leviji ai din oapii de famllle ai din batrlnli care vazuaera 
vechiul templu, vazlnd pun erea temeliel aceatui templu, plingeau cu 
hohote, mul*i lnaa clntau tare de buourie , Insa poporul nu putea 
oaebi etrig&te le de bucurle de bocetele de pllna ale multlail, pentru 
oa poporul atriga tare gi glaaul ae auzea departed* Ezdra 3» 10-13) ; 

- 2.^ acutirea de lmpozite a olntaretilor templului - "gi ▼& dam 
gtlre ca nici aaupra unuia din preotl.aau levl*l, aau olntare»i f gan 
portari, aau oai Ineredlntafri templului, aau alnjltorl al acestul templu 



al lui Bumnezeu aa nu ae puna nici blr, nici dare, nici vama" (I Badra 

7, 24) t 

- O oonfirmarea "brealei" ereditare gl a atatutulul p rofealonal al 
filntargtilor templului - "C&petenla levitllor la Ieruaallm era ggijflul 
lui Iani r flal lul Maaabla, flul lul Matanla, fiul lui Mlca y dlntre fill 
lui Aaaf y ctntare^ tnaarclnatl aa faca slujba la templul lul lumnezeuf 
eac i pentru olntareti era cd porunoa din partea regelul, prln care 11 se 
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hot&ra o plat& anumlta pe fleoare zl"(Neemia 11.22-25), 

- 4 t ) deacrierea oortegiului solemn.cu ocazla sfintlrli cet&tii y 
4fr) -"La sflntlrea ceta»ii Ierusalimului Inoa s-au chemat levl »ii din toate 
locurile r porunoindu-li-se sa vina la Ierusalim pentru savirsirea sfin- 



tlriil al pentru sars&toarea vese la cu doxologii si ctntari, In sunetul 
on&Mvalelor r lirelor 8,1 harfelor. Cei din neamul ointare^llor s-au 
adTOat din Imprejuriinile Ierusalimului ai din cetafile netofatiene, 



din Iet-Ghllgal r din sesurile Ghebei r din Azmavet, oaci clntare*ii fsi 
faousera satele In apropiere de Ierusalim. §i preojii si levi^ii s-au 
curajit si au sfinjit popor ul, porjile si zidurile. §i am suit eu 
c&petenille lui Iuda pe zidurl s,i am pus doua ooruri mari pentru 
olntarea de lqfudaj unul din ele s-a asezat in partea dreapta a zidului, 



spre poarta Synoiuluii. In urma lcr mergeau Hosaia si jumatate din 



oapeteniiile lui Iuda: Azaria Ezdra al Mesulamj Iuda, Teniamin, §emaia si 



leremiai iar dintre fill preofcilor mergeau ou trlmbije: Zaharia, fiul 



lui Ionatan r flul lui gemaia, fiul lui Matania, fiul lui Mica, fiul lui 



Zacur r fiul lui Asaf „ sd fra»l* lui: gemaia, Azareel, Milalai, Ghilalai, 



Haai r Natanael, Iuda r s,i Hanani cu instrumentele muzicale ale lui lavid, 
^ aul lu * Bumnezeu r iar inaintea lor se afla carturarul Ezdra. La Poarta 



Izvorului, In fafca lor, s-au urcat pe treptele scarii de la cetatea lui 



lavid, plna la Poarta Apelor, spre rasarit. Al doilea cor s-a Indreptat 



In cealalta parte, si dupa el am mers eu si Jum&tate din popor si am 



tnalntat pe zid de la turnul Cuptoarelor si plna la zidul eel lat t 



fl de la Poarta * Efraia, am treout pe line* poarta veche si poarta Pestilor, 
pe llnga turnul lui lananeel,. pe linga turnul Mea spre Poarta filor si 
ne-am oprit la Poarta Inchisorii. Apoi amindoua corurile au mers la 



templul lui lumnezeu. gi am faout aoelasi lucru si noi f eu si capeteniile 



pare erau ou mine ai preofrii: Elizchim, Maaseia, Minlamin, Mica, 



Elloenai,Zaharia,Hanania ou trlmsltt f Maaseia, ~ §eraaia,Eleazar,Uzi,Iohanan, 
Malohia,Elam si Ezer.Clntarefrli ointau sub conducerea lui Izrahia". 
JNeemia I2 r 27-42)" ~~ " : 

X 



Citatele de mai bus ne of era date prejioaae legate de diferltele 

aapeote ale muzioii eoraice, tluatrindu^l eloovent ponderea ai oomplexitatea 

In oontextul ©ultului divin. Aceaeta complexitate nu implica Insa doar 

numarul impreeionant de interpret dispuai intr-un amplasament panoramic 

si dialogind antifoni© - elemente antlciplnd de pilda aneamelurile mamut 

utiliaaterde Hector Berlios In "Requiem ", Bau, mai recent, experlmentele 

Btochaatioe In domeniul sonoritajilor glob ale, initiate In creatine 

oontemporanllor noe/tri YaWs Xenakis ( "Metastasis" , " Mtoprakta ", " »uel ", 

"Strategie" , "^olytopo "), Karlheinz Stookhausen (" Gruppen" , " Carrl ", 

"Stimmung ", " Muaik fttr ein Haus % " Hymnen ", "Pr^aeBslon" f " Telemuslk ") 

§i Krzyaztof ?endereoki ( "Mea irae" . "Paaalo et mora lomlnt nostri 

lesu Christ! secundum Lucam % "jrtr^nia", etc.). 

\ complexity! >> 
Aoea complexitate exterioara era expreaia uneil anterioare, 

oonoeptuale, determinate - In planul spiritual - de necesltatea dialognlul 

permanent eu lumneaeu fi determinind - in domeniul muzioii de cult - 

o hermen eutloa a s unetuluTy-Sk forma direct* de oomunicare tranacendentala. 



Aceaata hermeneutloa ee reflecta direct atlt In datele organologlce , 
cit f 1 In afera modal ismulul e»ralc » 

Motto: 

"Cum pier popoarele. pe care Bomnul Bumnegeu 
le pierde dinaintea voaatra. ace veil plerl 
ai yoi> de nu veil aaoulta rlaaul 
lomnului JumnezeuXui voetru." 
(leuteronomul a. 2©) 

Bupa cum aratam anterior, aenaul muzioii ebraloe (ai nu numal ebraioe) 
aaore oonata tocmai in ataeilirea unui dialog cit mai nemijlooit on 
Bumneaeu, invocindu-se permanent teofanla* In acest raport Saoru/profan, 

./. 



glasul lui lumnezeu -"Vox 1»1»- ap^e sub forma vocilor r&eunatoare 
si implacabile ale naturii dezlanfuite, aceate trimbi*e tranacendentale: 
"" "tunetele «1 trlmbi^le gl noru l de pe munt»" ( i e? lrea 19^13) 4 
• " ^**e ?1 f ulcere gi nor dee- pe Mi m tele Sinai gj 8un et de trtn,in t » 
foarte puternlo" (legirea 1% 16 )1 

- "lar Muntele Slnal fumega tot, oa Se uogorlae lumneseu dp »1 fn for.. 
gi se ridica de pe el fum. ca fumul dintr-un miptor. cl tot muntele 
se outrenmra puternlo, le asemenea gj aunetul trimbitei B e auzea 
din ce in ce mai tare* gl Molae gr &ia. lar lumnezeu il rispundea 

011 glas" ( legirea 19, 16-19 )t 
• M *tt»uitul glasulul S&u gl tunet ul care leae din gura. Sa »( lov 57,g )j 

- "Glasul lomnului peste apei lumnezeul slavel a tunati lomnnl peat#> 
ape multe, Glasul? lomnului tntru t&rle. glasul Pomnului intra mare 
onvilnt*; Gl asul lomnului eel ce va sf&rtma oedrll gl va zdrobl lomnnl 
cedrll Libanuluif Bl va face sa eara Llbanul ca un vltelt lar Enaonul 
ca un pui de gazela, Glasul lomnului. eel ce varsa para foculnl T 
Glasul lomnului- eel oe cutremura pustlul gl va cutrenmra lomnnl 
puatlul Cadegulul. Gla sul lomnului dezleara plntecele cerboaicelcr^ 
glasul lomnulul despo ale oedrll gl tn locagul Lui. flecare va spune t 
Slava :" ( Paalmul 28 al lul David, 3-9 ) t 

- "glasul Lul era c a glasul de ape multe gl pamlntul stralucea de 
slava Lul* ( iezechlel 43 r 2 )% 

- ziua mlnlei lomnulul - "Meg lrae "- "zl cu aunet de trlmblta gl de 
atrigate de r&zboi" ( Sofonle 1,1 6 ). 

Cel de-al doilea termen al raportului Saoru/profan, vocea omeneaaea - 
"Tox humana" - este eminamente inoantatorie, inaljlnd rugaciuni gl lmnurl 
de lauda lomnulul lumnezeu. Aparljla lnatrumentelor are un sens imitatlv . 
Astfel, daca prln sunetele acute si penetrante ale trimbijelor, preojil 
c&utau sa M provoaoe H teofanla trimbijelor divine, prln sonoritajile 
lubuitoare ale tobelor gl ohimvalelor el Incercau sa imite glasul ca de 
tunet al lui lumnezeu. Completind dialectica raportului men*ionat in plan 

./• 
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in.tru.enta!, .onorita>il. oatifelat. 1. flautului v i alaufi propuneau 
variant. r..*nabil. ale ti.brului(totu,i inl.lt.Ml) al vooli u.ane. 
of.rind totodata tl .edlul eonor propic. nnul aoo.pttla.ent al p.al.ilor. 
In direotia tl»to«ill nnul .peotru dlna«io a.plu pi variat (jua.i-.l.fonie, 
!_a. nu»i noi prto ter-inologia aotuala), in.tru.ent.le on oor.i oiupit. 
(oa de pilda p.alterionul al Uuta) oo.pletau In .od benefio aria 
orgaaologioa.prln ti.brurile .peoifioe oe .ugerau (grafcie grafioului 
aouetio .1 eiolnlul "attaok-duration-deoay" analog .truoturii anvelopei 
eonoritanior d. chi.Vale al tobe - dar proiectat la ...» nuanflor .ini.ale); 
. eottrl a ie" 8 la.nrilor de ape" al ale "tunetelor" o. oaracteri.au, alegorie, ,. 

vooea lui lahve* 

Si.te.ati.lnd, put.. inoadra in.tru.entele .n.ioale .en*ionate In 
TeoMul Te.ta.ent In patru grupe f unda.entale , idiofone (la oare aur.e 
annetelor re.idl din ela.tioitat.a .aterialelor din oare .int eon.truit.). 
3a ^^ £2S . (al. oaror .unete .Int produ.e prin vibratiile unor .e.brane 
organio. .a« din alt. .at.riale. Intlnse pe.te «n oorp reaonator}, 
afiI2laae (pr od«oind .nnetele prin vi*ra*la unei ooloane de aer in tubul 
i„.tm..ntului) *i ^dofon. (gen.rind .nnetele prin vibra*ie uneia .an 
..ai .niter eor.i). ».-aroa. faptul oa pri..l. dona grape ^^^^ 

fa »iXia «..- ** ^ontle. oele aerofone .int aiiiiTa^eY?a.iliei 

. „. .aflat. i.r oele eordofone - Wru.entHor o, c^ , 

- -,) T -^t. id.nrrnn nu tn«tl- nadegnata 

. ,v.^ r i,WCv.bal^y ^n7tru.ent de pereu*i« for.at 
din doua dieonri .etalloe, pu^m bo.bate la .IJloo, 
do nnde .e prinde nn inel de piele prin oare slnt 
^innte In .o.entnl In oare .e love.o nnul de altul. 

*, ) Tnatraae "*- »»rtiM' ,m * „» t «6*aabile 

- igba - in.tm.ent de peroufie for.at dintr-o outie 
de reaonan^a ale o&rel extremita*! .Int aeoperite on 
•A 
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piele pi vibreaza prin lovirej 
bO Instrumente membranofone aoordablle 



- tlmpane 



i T Wai^ ) 
eie^- se an* 



ef-^ se aseamana ou tobele, ou 



diferenja ca pot fi acordate prin tntlnderea 

variabila a raembranel de piele ; 

' P») Instrumente aerofone monofonice 

^ labial \ 
- i > la^t^iI^( ff el^.hanechl^oth ,, ^ "neyhllah , ^ ,, chalil ,, ) 

- instrument alcatuit dintr-un tub oilindric 

astupat la un capat, un orifioiu lateral (prin 

care instrumentistul sufla aer in tub) pi un 

sistem de orifioii aflate de-a lungul tubului, 

ce variaza lungimea ooloanei de aer pi, 

respect iv, inaljimea sunetuluij 

^ We fey) — 

• oornul de berbec (JhofarV — , - instrument al 

c&rui sunet este produs prin presarea buzelor 
pe ambupura pi vibrarea lor simultana, eub 
impulsul sufluluij instrumentul emite 
excluslv sunete armonice, ale c&ror inaljime 
este determinate de lungimea tubului pi de 
intensitatea auflului; 
- trlmbita* - instrument metalio (la evrei, 
din aroint) ou ambupura, a carui emisie 
sonora este asem&natoare cornului de berbec, 
ou diferenfca ca timbrul este mult mai puternio, • 
mai penetrant^ 
oO Instrumente &et*ofone pollfonice 

• orga (©rganon) - menjionat in Psalmul 15© 



( » lauda$i-L pe El in strune fi organe " ) f 
aoest important instrument polifonic 
a foot perfeojionat In sec. Ill i.Ir. 
de Ctesibio din Alexandria, care imaginase 
un sistem hidraulio de transmitere a 
oomenBilor si de reglare a presiunii 
rezervoarelor de aer ce alimentau 
tuburile sonorej 
— d.) Instrumente oordofone ou oo arde oiupite 

- harpa (Htttt) - instrument preferat al 
regelui Bavid, alc&tuit dintr-o cutie de 
resonant* dintr-o ooloana de sus$inere ■* 
dintr-o consola pe oare erau montate 

3-5 ooarde | 

- lauta (Al-ftd) - instrument cu o form* 
pufcin turtita (on spatele fcombat)', 

avtnd gitul fara bare (cu jghabul Inclinat 
spre spate) si f In fa^a, un orifioiu de 
vibra^ie (ro*eta)| \ 
. ehitara ^StarV ^y instrument avlnd initial 
oorpul de forma l&utei (mai tir*iu de forma 
oifrei 8), iar fa*a prerasuta ou orifioiu 
de vibrafie Si Cm. tastiera lata, trapar^ita^ 
prin bare marolnd intervalul de semiton $ 

- &**) Instrument© oordofone a otionate prin lovlre 

- psalterionul (pgal-fcerium)— 
instrument ou o cutie de rexonan$& 

In forma trapessoidala, pe care erau Intinee 
16-24 ooarde ac$ionate prin oiocanele* 

_ ^tt, ) TnatTumente oordofone a ^ionate prin f ^ a ^v^ 

- lira (Chirona'ajr - instrument avlnd o forma 

./. 
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aseman&toare violei, dar ou un git mult 
mai sourt ?1 mai latt executantul eWte 
sunetele ap&sind ou mlna etinga tastele 
dorite 91 invirtind cu mlna dreapta un 
miner oare a.tt( otitatfc^ o rotija 
imbr&cata In piele ?i p&r, ce pune .coardele 
In vibra^ie prAn frecare. 



^^Aspe^^e^alerttoda^smu^i^ebralc^^ 



La nivelul infrastructurii sonore, universul modal Ismului ebraio 
este fascinant, integrlnd In dinamica sa practio toate cele patru mari 
sisteme referenfciale(dup& Alain Banielou/ 'Tralte* de mueicologie compared" ) t 

- " soara multiplilor " (acustica) determinate de seria armonicelor 

naturale ?i specific* "semnalelor" de ahofar fi trimbifca - adiea 
instrumentelor ou amb ugura (de tl pul c ornllor natur ali, t ulnicelor,e f to # ) 

"' _V2> " " " 
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- " aoara natural* " (analog* celel hinduse)a raporturilor fa$& de 
tonic*, structurat* In tetracorduri multipllcabile prin translate 
(prooedeul "ro^li" - "trohoe" - transmis $i in muzica bizantin*) 






1 1 , II 
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- " scara puterilor " (analog oelel chineze) determinata de ciclul 
ovintelor 



Ex-3> - M<d pe*st«Wc 
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" acara teaperata " (amaloga celei occidentale fi utilissatS. In special 
In muzioa etoraicft moderns.) a radaoinilor, dedusfi. prin divizarea 
formats, a octave! In 12 semitonuri e&ale. 
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ExA. - 

Ti *»pera\rea 
/w*oJv/Vi/i qua*. 

Vom ilustra In continuareievolutia In tinp 9! spajiu a unuia dintre 
modurile de taza ale ?entateuhulul« Intr-o perspective nodala anamorfotioa t 
Euvopa occi electa (Ja ^-X- ^ 



Exttd'vwu^ OWettt 



( fe^ky^ -tempest ) . 

1 k HX^. 
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Revenind la sistemul modal atlt de complex al Techiulul Testament, 
vom prezenta mai jos citeva soarl caraoteristice heptacordice (Ex, 6 $i 7) 9 
hexacordioe (Ex. % 1Q)# pentacordice (Ex. 8, 10, 12, 13, 1% 16), 
pentatonlce defective (tronsoane pre-pentatoniee - Ex. 1}, 20, 21, 22, 
23* 24) 9 al&turi de unele frajpnente pBalmodlce (Ex. 11, 14» 17} care aveau 
du"bla semnificatie de formule lntonatlonale (analoge formulelor bi*antine 
,, apeheaa ,, , "enehema", "epehema") si leit-motlve ale unor fi^ruri Mblice 
(acest aspect anticipind cu elteva mil de ani celebrul sistem introdus de 
R. Wagner in teatrul lirio). Menfcionam ca exemplele au fost extrase din 
▼oltimul II ("Gesange d er toabylonlsohen Juden ") al monumentalului tratat 
auzioologic "Hebr&isch-orientalischer Melodlensohatz" de A.Z.Idelsohn. 
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late fiiind oalita^ile universale ale sunetului (si, In primul rlnd f 
timbrul, Inaljimea, registrul 1 , interference frecvenfelor aproplate - sau 
"b&t&lle" - §>i vibrato-ul ) , putem afirma oa si teritoriul spiritual al 
muz£cii e¥raice(ln evolu^ia sa) este oondi^ionat de cele patru coordonate 
fundamental e ale artei sunetelort looul georrafio . apatiul sonor . timpul 
muzical fi perceptla psiho-acustioa . 

"Mutafciile genetice" aparute In timp si spajiu nu au alterat insa 
fondul arhaio (ilustrat in Ex. 25, represented o straveche psalmodie 
din perioada robiei babilonice). Putem considera in consecinja aceste 
H muta$ii M trans-melodice, trans-ritmice si chiar trans -modal e drept 
expresia unei transformer! de tip anamorfotic , asa cum se poate cu 
usurinfca deduce fi din Ex* 26, alaturlnd tntr-un tabel sinoptic 
psalmodia originara (tot din perioada babilonica) si anamorforele ei 
sonore aparute In Bokhara, Persia, Siria, Maroc, Gibraltar, Italia, 
la sefarzii din Egipt sd Pales trinaVpre cum ?i intr-o melodie mai recenta, 



devenita populara.. 
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In sflrait, Inalnte de a Inoheia aoest excurs In domeniul propriu-«i8 

al modalismului si aelodioii ebraioe, voia adauga otteva eourte adnotari 

i mug i oalej 
pe marginea semioffraf iei v speoifioe. Astfel, notajia aunetelor era neumatica, 

foarte aaem&natoare notajiei paleo-crestine (ooriform demonatratiei facute 

de cercetatoarea RaXna Palikarova-Verdeil)^ Cuw |^ e se. Si' d.*v E< Zt } 

- Mog.Marea Moarta L J / <Z o Q-- 

(swkc dlet.ya.te d^HtUp* ' ^~" 

Atva.SoV-tTica') _ • _^ 

- Msa, paleoMaantine j 7 j "J" [ ^/^ - 

Clntarea ai notafria ** au eofonetioe . psalmii fiind citi$i printr-o 
declamafcie muaicala apropiata olntului, deafaaurata monoton pe tin ritn 
lifcer, determinat de accented tonice ale textului . Aeest tip de recitativ 
era nuait In ebraioa "mizm§r w - de la "amr" « a taia, a diviaa snnetele, 
a modula *i, prin extensie, a olnta on acompaniament instrumental. 

In conoluaie, putem afirma oft prin itructot-a. eminamente aintetioa 
a muaioii ebraioe antice, aoeaata «l-a demonatrat In timp nnlveraalitatea 
dar »i upeolfioitatea . oaraeterul national inconfundabil, relevat la nivelul 
' orea*iei nraeicale In sine prin orjglnalltatea modalit&tiloT de artioulare a 
limbajtilni aonor, de aronire a motivelor Intr-un discure complex ei de o 
profunda, de o tnlburfttoare expreaivitate . 

Traalnd o diagonal* In labirintnl de aemnifioatil al Veehiului Testament, 
Inoerolnd aft decant&a informa*iile la nivelul atratului muslcolosic al 
Sfintei Scripturi, am dorit B& reoonatituim - deaigur, cu o anumitft 
aproximatie - o aerie de date eaenfiale In deflnirea fenomenului musical 
ebraio Vamploarea fl aplendoarea aa. A foat, trebuie aft o recunoaftem, o 
tentativft temerarft dar faaainantft, aoeat demera reg&aind, ca Intr-un procea 
arheolocic, oomori nebftnnite ale apiritnalit&^ii umane In ipoataaa ei 
fundamental*, atlt da fidelft, atlt de directft In dialogul etern cu Sacml. 
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Consideram In oonaeointa ca dear prin desooperir* Isvoarelor autentice 
In eroding vom putea indrazni sa oferim o perspective viabila a artel 
srazsetelor fw. devemirea ei - oxdinea arhgtlpal& ramtrofnd o const ant & a 
acestni proces anamorfotic global «, prin care sunetul muzical (ca factor 
eminamente trams cendewfcal - aaa cum sublinla ai Sergiu CeliMdache fro 
eseurrile sale fenoinenologice) derive^, ft* ipostaza sa inspiratay din 
Sflxrihal Duh ? conf grind o> airamlta "materialitate" 1 infinltelor modalit&fci 
die comroinicare en ltannezcu ; prim energiile Sale necreate. Aceste cai atft de 
diverse: se frotnnesc insa fin: dona puncte esenfciale: Alfa ai fmega , 

Inceputnll ai Sfiraitnl ^ 

Astfel, In viziunea noastra anamorfotica, gansa supravietulrii 
muaicil consta tocmai In reBJbabllirea dialogulul cu Bumneazen, dialog 
Intrerupt Intr-o perioada Istorica reoenta datorita ntopiilor, a 
,, sminteliIbr H impuse de cijiva w proorooi M mincinosi # " In arta modern* 
nihilismul al peaimlsmnl oelor dintliJ revoluj ionari si darlmatori 
renreainta atitndinl azl depute " - nota, In " Aspecte ale mltulni ", 

Mircea Eliade, 

Credem, deci, ca doar regasindu-ne pe noi Ingine, In perena noastra 
stare de homo rellgiosus . vom renai sa ne recuperam speranja In mlntuirea 
noastra prin Iisns Hrlstoa. Cel c3ft€ a Implinit Legea morala - a Techlnlni 
Testament - prin Legea Noului Testament. Legea subllma a inblrll I 
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Capitol ul II 
PROIECTII ALE ARTEI SUNETELOR IN LUMINA SCRIERILOR 
NEOTESTAHENTARE 



Motto: 

"Novum Testamentum in vetere latet r 
Tetus Testamenttnn in nova patet.' 1 ' 
"Per. Augustin 



SYNAPSIS 



f\.j Introducere ; continuitatea epeoificajiilor muzicologice din documentele 
vetero- In cele neo-testamentare# 

P«) Grirpa.1 tematic general al referirilor i*vh'\cdiflc in Noul Testament 

- >Q «i»enalnni aeterlelegioe ale artei suneteler 
(cenaemnari in Bvanghelille alne»tlce)t 
— 1 -'\ 1.J Ctntarile Juneiveatiri ( Cavriil-Ic. I f 2ij Eli aafceta - 

Ec.IM 2 | Sf in ta Maria-Lc # I f 4*-55|Zaharia-Lc # I f *t-7j)| 



2.) Cintarea ingeriler la Naaterea 

Mintuiterulni (Lc.II, 13-14* Aptc.T, 11-14)l 

3.) Cintarea Ini Siaeen, ainecnvintin* pe 
Prmncul liana (Lc.II, 25-35j)j 

40) Predioa de ye munte - frapaentnl deapre aileatenie, 
in sens alererie (Mt. YT # 2)j 

5.J Cintarile Apeateliler dupa inatitnirea dt catre liana 
a Tainei Sfintei Juhariatii, in Jeia dinaintea 
Mintuiteareler Sale Pati«i (Mt.XXTI, 30fMc.XIT,26); 

4.) Invecajiia Jemnulni nestru Hisus Dristes pe 
STfinta Cruoe (Ht.XXTiri f 4£| Me. XY f 34>; 
- *>♦) dimenainni eahatelegice ale artei auneteler 

(cenaemnari in Apeoalipaa Sfintulul loan Teelofful)t 

1.)) Lauda Mielului on cintari cereati (Apeo.Y, t-l4)f 



— t± o 



2.) A saptea jecete - sapte in^eri ou sapte 
trf*¥i*# (Ap««.YIII f *-13l II, 1-21| X,7)f 

3.) Mlelul mi etntarea c«l#r rascu»para$i pe 
muntele Si«» (Ap«o» XIV, 1-3)> 

4 # ) Clmtarile Mruit#ril#r fiarei (Ap«c.Y, 1-4)f 

5.)) Testea in*erului *espr# oWerea Ja>il«nului 
(Ap^c. XTIIIl r 22); 

fi.X- Cfntarile »«ului IerusaliM (Ap*c. XXr, 26>; 

g,) ainenslttni llturgice ale artel sunetel+r 

{(imyrtanta eintarller ysaltlce in sorlerlle 
aystelloe t ou aplioa^ll si in eperele 
SflnjilT Pari*»l - cTiaHerajluni yenerale): 



.gSgfeMip^i^tt • 



- Taptele Sfinfcilor Apostoli (XTI, 25); 

- Epistola intli catre Corinteni a Sfintului 
Apostol Pavel (XIT, 7-8 si 26); 

- Epistola catre Efeseni a Sflntului Apostol j 
Pavel (T, 19-20); ; 

- Epistola catre Coloseni a Sflntulni Apostol H 
Pavel (III, 16)); 

- Epistola oatre Evrei a Sfintului Apostol 
Pavel (II, 11-12); 

- Epistola Sol&ornioeasoa a Sfintului Apostol 
Iacov (T, 13)3 

- texte patristice (sec. II-TlJ- 

£ ) Concluzii ; cristalizarea datelor stilistice definitorii 
in muzica crest. '^a (tradifcii si perspective). 



• /. 
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_ A.> Cuno scuta aserfiune "Woul Testament to eel Yechi 
,» ascunde' " sintetizeaza fa-, modul eel mai elocvent unltatea 
^ndisoluMla, - la toate cele trei nivele de natura istorica, 
profetica gi didactica - a Sfintei Scripturi. Analizfnd ft, capitolul 
precedent datele proto-muzicologice iwsifrate to textele veterotestamentare, 
am evidem*iat tocmai *og&#la inf onna^iilor de natura tecretica (elemente 
specific* de organology, aspecte ale modalismului »i ale semiografiei 
muzicale etaaice) f£ practlca (organizarea viefrii muzicale sacre) cuprinee 
mai ales tw Fentateufe »f .• natural, to Psalnri. Toate aceste surse sunt 
deoseMt de pre*ioase to reconstituirea unui univers sonor revolut, pe care 
fnsa avem, surpriza sa fl g&sim reformulat - prin complexe procese 
anamorfotice - atit to muzica cultului mozaic de azi, eft ,i to 
arte sonora proprie Ksericii creatine , to, ambele Ipoetaze fundamental , 
ce definesc spiritmalitatea ortodoxa ,1 cea apuseana (catolica ,i 
pr otestan*a). Din, pacate„ aaa-numitele''culte religioase neo-protestante" 
s-au todepartat prea mult - *i to muzica - de adevaratele izvoare ale 
sacralita^ii creatine (ilustrate to medul eel mai. autentic prin mu*ica 
bi«mtinft), adopttod o stilistica laici.an*a r secularizanta, duea ptoa la 
axaoerbarea vulgarity (total incompatiMle cu Biserica) specifice 
•*,»*«. 1«J«" - perisaMl prin fendul *i chiar pri* tosa*i denumirea sa... 

lorind sa relief am ,i acest aspect atit de important al 
^frmttatll mw.fcil creatine, vom S«^ to analiza textelor 
ne otestamentare *£ sincronizarile (concordance) cu Vechiul Testament 
al celor trei mari teme afterdate: a.) consemnari despre arta sunetelor 
to Istoria sacra a Htotuitorului ncstru lisus Hristos, b.) dimensiuni 
« 8 tat.l.«iC ale artei sunetelor, c.) important ctotarilor psaltiee - 
todica*fi didactice ale Sfin*Ilor Apostoli ,1 aplicarea lor to oper.^ 
Sf to#ilor Paring (cu menfciunea ca aceste indica*ii au ? i un ceracter 

aoxmativ to< cadrul Predaalei). 

tL » t) im&rlwl firtil Isteriei Sacre a Mtotuiterului, re«arcfa fa»tul 
~P'~r XilTK?cl.T,ar to «.»entele cruoiale c. li «archea»a via*a 
«4 referirile ■uzlcaie a»ar , uno tata .uzical prin Ctotarlle 

,4.int«ase&. fl^.a^SSnliilului Cavriil, Ctotarea Elisa.etei, 
SSf^riifSTtotarirfuI Zanaria)), prin Ctotarea to ff eril, _ r ,i 
■prin gfntarea lul S !»*•* • 
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— 1.1 Cflrtarll* Hnntwttrfi Cfatarca ar hanriwlnlnl CaTrlll - *" CM ^*7 t * 
cent oi •«*!. plina ae »ax r lonmul tit. ou flm. MnBcuTfntata «fti tn ftatr* 
fa*«i» (loI,Z*) cat* r»i«taU »1 da KllB»i«ta (La.JT,4Z) - vcraiuiiea !**»* 
f,i.MtW Wn«o 1 5n55 ; tuT^i5^ErHsiI»' , l » efntarea Sflnt.l Teofare - 
"Hai*ite anflet* «1 mmtt »» hud',./ (I<r.I,4»-55) - waiunea la ™, 
alcatfcuiK* textnl can*at«i "Magnificat " , onltlyate *• «ul*i wmpaBitori, 
d* la J.S.laek la y ».-J.~-~v7 f at***,— , ml Zaharla la najterea 
Sf. laan fttnitarvl,. Xaa interne re* tarul Jwimlul tLo.I,M-75J. 



_ 2,) Ctntarea inrerllon ' "SI deoda-fca B-a vttgnt tmpreraifi. on Ingerul, 
ttulti »e dg o"** cereasaa, laudlnd pe liMmeseii «i alotnd i Slara fntrn eel 
de bub lul luanezcn al pe ptolnt pace. Intra oamenl ennavolre !" (Uea&iMfr). ; 
ffemitioBaffl Ltnduon« latin& a verBetului(l4) represlnta t«t*l conflacrat al 
Momtfd " moTla 1» cxcelgis BW ma Mw oatollca (V- " Hlber Tfaiaallg , 

Mlssae et •fficii pr o »ominlols et Testis ona Cantn Cregorlano" )'. In 

■■■■■■■ ' ' ■■-—■ ■■ " ■ ■ ■ "" * ~ 

Sflnta Liturghi* roa&ntafloa, fffislm o eohivalen^a a acelei eeoven$* prin 
/ A*tif<mul Ilt ^Marire Tatalui ai*riulTil al Sftntulul Buh. gi aoira gi . 

pumrea ft! In Te oii veoilor* Amin% | 

—. 3,) tflntarea lul Simeona Mneotrrlntind pg Frunoul Iiaus t "Appro, giofroggft* 
pero¥nl Tau, Stapln*, dupa ouvintul Ja-u, In pao»; e& ochii mei vagura 



ttfntulrea Ta,'F* oar* al gatit-o inalnte a fgfrcl tttturor popoarelon 
Lumina apr* de*ftojp*rir*a ngamarllor al a lava poporului Tap Israel^ 

(Luca ii, ?mS) **? (i Acjajy 

*** 4r^ Tmnatorul "moment muBicalVmaroh^aza Pfrgdioa de pa munte - pi^aimjw'Y 
frarmentul despr* alloeteni© Inclua in gruppl d# troi antitfte* flegf»t# de 
milostenie,. post f 1 rujaolmie) oe diftwntiaia nom dreptat^Y^e^vlavia 



^ - concordan$at-Cl?) en Pac.XXraiI, l l2|3OXXI r 1"2|P6,102 r 20-2 j r|14Sr 1 ^? 

Ia^0^23|]niIX r 13 P Lrai F l9|WtbwlT,3tApoc,T f1 11| [ 

-(14) en iB,ii,4$XE:nr r 23iXiniz r i3iLV^ I 

Jftl) - oGncordanlfc**-(29l on Jao JCLTIppSOflteJiel-It^tPiiiprl^Jl 

-(3^) w ?bg jam^lil He e .II r ltPs.97 r 3»Ia.MVi0j 

-(32) cti JB fc lI^1jXlJri,6jXM3r r 6iIlX r 1-3!^t*I7^«iIoaii H r 5* 
fcpt^III,47l3EXTI # 1 if 

Eojoi,IX r 32-33T2 Cdr^IX^I^i ■ 

-(35) ou loam XIX,25* I 
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fariseica. ttilizind o imagine metaforioa, Mintuitorul recomanda 
adevara^ilor credincioal urmatoarele: "led, ctnd faoi milo8tenle> 



nu trlmbl^a Inalntea ta f oum fao fa»arnioli In slnagogi s i pe ulife, 

ca sa fie slavl^i de oameni; adevarat gralesc voua; gj-au luat plata lor" 

(Matei YI r 2)*) 

-^.j) le o deosebita important este relatarea asupra ointarilor ce au 
urmat dupa Gina sea de Taina r prin care Mintuitorul a instituit - in Joia 
dinaintea PatiMilor Sale - Sflnta Euharistie: "?1 dupa ce au ointat la ude, 
au ieait la Muntele Maslinilor" ( Matei XX<TO,3o)f *) 

"$li dupa oe au olntat cintari de lauda, au legit la Munte le 
Maslinilor" (Marcu XIT f 26)***' 



Prin aceste versete se justifica insusi rolul mu^ii psaltice in cadrul 
Sfintei Liturghil, ce este centrata pe Taina Sfintei Euharistii. 

-6.) *n sfirsit, cutremuratorul strict al lui Iisus pe Sfinta Cruce 
are o evidenta conotajie muzicala, simbolizind invocprea lui lumnezeu Tatal 
de catre omul aflat la cumpana dintre viaja si moarte, Sensul eminamrnte 
existentialist al acestei invocajii evidenjiaza tocmai caracterul efemer 
al "trecerii" noastre pamlntene,. in raport ou eternitatea Creatorului: 
"Iar In, ceasul al noualea a strigat Iisus ou glas mare, zlcind; Ell, eli , 
lama sabahtani .' adioa; lumnezeul Meu, lumneze ul Meu, pentru ce JT-ai par&sit ?" 
(Matei XXTII,. 46)?***2 ~~ ~ 

— !>■•) Ca 9,1 in cazul Bvangheli'ilor simoptice^pocalipsa Sfirctului loaB Teologul' 



include - in momentele importante, de maxim dramatism - ample referiri 
auzicale. Astfel, ne sint prefiguratei'cele patru fiinje si cei dou&zecisipatru 
de fr^trini ce "au o&zut Inaintea Mielulul y avind flecare alauta gi c upe de aur" 
ai care "ctntau o clntare noua" (Apoo, Y,©-14)$ cei "sapte ingrri ot gapte 
trlmbi^ (Apoo ^111,6-1 3; 1X^,1-21 fX y 7)f glasul din oer, "ca un vuiet de ape 

multe ai ca bubudtul unui timet puternic", dar St "glasul celor ce cinta 

. j _ , 



*) - concordance cu Pild # XX r 6; Rom.XIl r 8 r 

#*) - concordance cu 2 Reg r XV,30; Euca XXI 1,39* 

$#*/ - concordance eti kuca XXII,39f loam XVIII, 1 r 

**#*) - concordance cu Ps*21 r 1; Marcu XV r 34j Evr..V r 7» 
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on al&iitele lor* 1 o o In tare nou& pe care nu puteau s& o Inveje deoit "eel • 



sut& patrnzeoii a.1 patru de mil,, care fnaeaerft rfreoumpftraji de pe p&tttnt" 



(Apoo* XIT, T-5)t ctnt&ril* airnitcrilor fiarei - "olntarea lnl Motae, 
rofcul lui Ju*ne»eru, ai olntarea Mielului" (Apoo*XT,l-4); glaaurile, 
pierdute irevooabil]^ ale taMlonienilor "oe olnttt din ohitarft ai din gur& pi 
din- fl ant fli din; trltteilfr" (Apoa- JETIU^); otnt&ril© Ibnlui Iemsali» f . 
oe vo» aduce In oetat* "alaTa fri oinatea neamurllor tt (Apoo, JfflTjgg), 
— C») TJeactele didactico-musicale — prezente In special In Faptele 
Apoatolilor a,i In Kpiatole - au oferit Sfinfcilor Pftrlnji prefcloase 
ar-fuvente In opera lor de elaborare a modelului peal tic ere a tin In 
muaiica 11 turcie*. Aceste teite alnt foarte olare prln aiwpla lor expunere, 
o* mi neoealWinterpretkrl deoseaite (fa pifMi; de natnr& alegorioft/T^ 
Le~ «i Vita lit' coae*cinfc& integral ai Yom aintetiaa ajonclufcille prln 
analogic on 6 selecjie de texte patristlce pe aceaatS. teia& f texte oe 
oompleteazi ji/aan clarified imaffinea mualcii paleo-creatlne, 

T^xte din^JLfinta Soriptyrji (Fapte ai Enlstole) 

~ : »Isr pe la *lesnl nopf!!, Pavel ai Sila, ruglndn^se, l&udan pe 
Jmnnegen te gjnt&ri,, lar pel oe eran In temni»& 11 aaonltaTi" (JFaptelc 
Apo«tolilor XYI #J 25)^ 

- "ffi pree ns oele nelnanfletito t oare dau aunet, fie flnier # ^le — 
ohitaril^ de an tot da annete deoseMte, onm ae Vft cunoaste ce eate din 
flnler r Bap ce aata din ohltarft ? jft daoft trlmblta va da un snnet 
neiaauritU cine ae va preg&tl de r&zboi 7" (1 Corinteni xrf f T-G)# 



- "GInd y& adunafi imprenn*, flecare din vol are psalm, are Invfttatnrft , 
are dea ooperiro, ara lln»tt t are t&lm&cirei - toate apre eidire aft ae f>ott" 

(t Cpxintenl XIT r 26). 

- rt Torai*i Intre to! I n paalmi ai In laude a 1 In olnt&ri duhovnicetti , 
l&ndltod pi clntlnd Som nului, In inimlle yoaatre, mul^nmind totdeanna pentm 
toatft » Intru mmelQ Bognului nootm liana Iriatoa, Inl Inmnezen (fl> T*U1 " 
(Sfeaeni T r 1?-29)*^ 

- "Ctntati in ini»ile Yoaaire lui lumne^eu f Tnyil^nmin d3LTT|tTl pflft1«l» 
tn laude »i In olnt&ri d^oTnloeati w (eoloaenl 111,16^^ 

— - ~7 

ft) - concordan,^& ou Pa *1 18,^2* 
**) - concordant oi« Jao^V,l3l Is* LXXII r 7- 
mm - concoxdanti on II E«ffJDCIJI r 1 



-"Pentru ca $i Cel ce sfinfeste si eel ce se sfinfeste, dintr-¥nul slnt 



tofci; de aceea nu se ruslneaza sa-i numeasca frafi, ziclnd: Spune-voi 



frafcilor mei numele Tau. In mijlocul lisericii Te vol lauda" (Evrei Ilf, 11-12)/ 

- "Este vreunul dintre vol In suferinfa 7 Sa se roage. Este oineva ou 
inimi.. buna T Sa clnte psalmi" (lacov . Y/ f . 13)). 



Texte patrlstice (sec,II-Tl) 

- "Jumnezeu este cauza tuturor luorurilor frumoase " (Clement Alexpndrinul, 
M Stromate M T) # 

- "Caci psalmul se asculta on plaoere atuncl clnd se clnta si 



patrunde sufletul In timp ce-1 desfata. Se refine usor,dnd se clnta mai des. 
gii cele ce severltate a legii nu putea sa scoata din minfile omenesti, au fost 
Inlaturate; prim dulceafa clntarii. Caci ceea ce tnvafa Legea, Profejiii ?i 
Insfcfi Evanghelia, se afla meditat Intr-o dulceaja plaouta In aceste ctntari" 
(Sflntul Niceta de Remesiana, "Je psalmodiae bono")', 

- " Slnt cinci genurl de ritm. Fie prlmul num lt al minfcii ("iudicialis"), 
al doilea al acfciunil ("progressor")), al treilea al percepjiei ("occursor"), 



al patrulea al memoriei ("recordabilis"), al cincilea al sunetului("sonans") ,, 
(Tericitul Augustin/ 'le Musical TI f 6, 16). 

- "Sufletul desfrlnat fie ca se desfata cu melodii desfrinate, fie c&, 
aiizindu-le dezseori, este grabnic Inmuiat ai corupt. limpotriva,sufOretul 



tare fie ca se bucurS. de clntecele pline de elan, fie ca se Int&reste 
datorita lor" (Boethius, M Je institutione musica u 1,1 )♦ 

- "Slnt trei feluri de muzica: prima este cea cosmica ("mundana"), ( 
a dorua este muzica umanS. ("humana"), iar cea de a treia se Intemeiaz& pe 
unele instrumente* Muzica cosmioa se observa eel mai bine in tot ceea ce 
exista pe cer, 1m amestecul elementelor, in diversitatea miscarilor de 
revolufle ale astrelor ("temporum varietate"), Muzica umana este Inteleasa 
de oricine oaboara in sinea lui" (loethius, ibidem I,34)# 



- "Muzica este disciplina^" disoiplina 11 ^ care cerceteaza lucrurile aflate 



#) - concordant cu Ps.21,24, 
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fn armonie reoiproca ("slM oongruentium"), adloa dlferentele gl 
concordanfrelg ( " convenient las") sunetelor" ( CasslodoruBy 
"Expositio in ?salterlum l l XCTi:E)). 

- "ftwwj. psalmlli slnt insofritll de muzica instrumental care pare 

a fncinta»nu atit ureohilg«,oit mai ales inima"( Cass lodoruB, lb Idea ,XCVIl)« 

- "Aidoma muzicianului care oreaza cea mai placuta melodie din 
vocile armonizate? ( "consonant Ibus choris 11 )^ llteratul ( "yrammatlcus") 
grttiep sa ofrtiiia muzlcalltatga versului prln dlspunerea armonioasa a 
accentelor" ( CassiodoruBy "Variae gpistolao" IX, sorlsoarea 21 ), 

- "FTuzica este <r diseipliaa ("disoipllna")) sau o gt Until . 
^"scientia")) care trateaza despre nnmere fntr-un anumit domenlu, 
respeotiv desprg acela care se afla fn sunete " ( Cassiodorus, 
"Be atribus ac disoipliicis liberalium artium" V))» 

~ "Muzica este o atiinfca ("eognltlo") foarte placuta gl 
foarte utila» care cu modulafria •! ("modulatione") ridica spiritul 
("sensus")) catrg fnaltimi gi ng desfata urechile" (Cassiodorus t ibidem V). 

- "Gratie acesteia (muzioll) ougetam just, Torblm frumos gi 

ne miacam cum se cuvine" (Cassiodorus, " Variae epistolae " IHr t scrisoarea 4@)« 

- "Muzica este dlliacla modulatlel constfnd in sunet gi cintec, 
y&ra muzica nid o atiinja ( "disciplina")' nu poate fi perfect*, 
deoarecc mimic nu exista f&ra aceasta. Se spune ca lumea jnsagl 

^ ponsta dlntr-o anumita armonie a sunetelor al chiar cerul se rotegte 



dupa o modn&af ie armonioa f "suBd harmomlae modulatione" )" 
(Isidor de SeTllla, "Etymologiag" I» 1 ]U 

— "l^u se cuvine sa olnte fn liserlca aljll oarecari de pe oartile de 
pielg? deceit canoniceatilor psalji carl se sue in Amvon "(eanonul 15 al 

jsringiflului local de la Eaodicgga r 343T* 

— "Nu se cuvine ca im adunari sa se jcram&diasca pgalmil. cl s& se 

ci teas c&figcarerse par a t w (canoum! 17 al _sl nodului local de la Laodiceea f 545 ) • 

— "Su se: cubing a se zicg In Mserica altl psalmi, nici carjl 
nccana»lsitey ci gunaai cele can •Bice ale TTestamentulul Won gl ale celui 
Tgcki" (caneaul 55 al sinodulul local de la Laodlceea f 343)# 

— w lin gfinta zl a Hhvlerii lomnulul Hristos, Bumnezeul nostru, pfn& la 
Buminica myna r -ftgata s&ptaafna se cuvine a fl nellpBlji de la sfintele 
Mserici crgdinciogii* cm ?salmi al en laude gi en cfntari duhoTnlcggtl. 
waglindn-sg gl serif nd fmtrn Hristesylulnd aminte la cetlrea Bumnezeiegti l 



Scrfpttgrl if fmpartagindu-sg en gfintele fl alneHcay+66 sin^TT ec> ,^9D* 
- "IFgln ca effi eg Tin fm Mserici spre a cfnta sa nu intrefeulnfrgs* 



or 



strlgarl ngcuTtiitoigasgy silind »1 firga spre raonlre t nlol a pronunta oevi 
dim cglg nepotriTltg ai_ngfnsT3Baite fa Mserica; ci cu multa luare aminte 
gi en TOgdllnryg, a adiuce Inl Btnanezeu priritorul celor ascunse < acest fel de 
?8almoa±i«. Gaol afintitul curfnt a fnvajat ca fill lui IFsrail sa fig" 
glrla▼igf l ,,, tcaiw 73 sl»» TCI gc # y Gonstantinopol ^ 691 )« 

- w lg vremg eg olnti nd no unim cu lumnezefe <^Intru dreptaj;lle Tale vol 
cuggtaTiinai ▼oi "nita euvlnteplg Talg»t?s < >11t # 1^) > Tojl cregtinii sfnt datori 
g& pazgasca lncrul aegsta mfntuitor y iar mai alee, eel fmbracati cu 
ieraticgasca Trgdnlcig».Fentru accasta hotarfm^ca tot eel ce unaeaz& a ee 



fc ftiaimta la trcsapta gplscopiigi#43a g,tie desaTJrg.lt PgalMrea»ca din aceasta 
*sra fnrg#g pe lUart clgrul luT" (can> 2 sin.tXC eo, t Mil ce ea - "}$}}• 



— C •) Cltatele de mai bus ne of era fn mod explicit posibilitatea 
reconstitulrii normelor de baza ale esteticii muzioale paleo-creatine, 
sintgtizate dim documgntgle neg-teataaentare si reprezentind fundaraentul 
Sfintei Tradifii cristalizatg dg-a lungul timpului. In aceet sens, de pildfii^ 
Sf JSticeta to Rgmeglana »acest ilustrn reprezentant al spiritualita^li ores tine 
starar©m£n*>a conegput tratatul " Bg Psalmodiag bono "(" Be spre cfntai^ea frumoasa^ ). 
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demonstrind - fn lumina scrierilor Mblioe - necesitatea "slujirii imnelor 
si laudelor" al condamniind totodata ereziile nascute din interpretarea 
falsa a versetelor 1J-20 din capitolul T al Epistolei catre Efeseni 

a Sfintului Apostol Pavel (formularea alegorica "cintind J>omnului in 
indmile voastre" fiind talnaoitS Je cei oe se opuneau muzicif psaltice 
Uni sens literal), 

lezumind, putem decela urmatoarele trasaturi generale ale muzicii 
paleo-creatine, aaa cum apar ele expuse in »oul Testament si in unele texte 
patristice: 

" IgPortanta exceptional aoordata artel sunetelor in cadrul 
Sfintei Liturghii, ce utiliza in special inuzica vocala fin aceasta direofie, . 
EuseMu de Cezareea marturisea ca "11 laudam pe lomnul pe un psalterton vlu, 
Armenia Intregii sufl&rl creatine e mal draga si ma j placuta lomnulul deoit 
oricare alte instrumente, gitera noastra este intrggul trup al nostru, prin 
care sufletul cinta un imn lui lumnezeu")j 

- P^omovarea frumosului spiritual- eminamente auster, ascetic , prin 
eliminarea oricaror factor! ce ar fi putwt exercita influence decadente 
(ca de pilda modurile cromatice ai enarmonice, ritmurile pagine asimetrice 
si cKiai- instrumentele muzicale)| 

- generata dintr-un mbdalism diatonic si dintr-o ritmica sime^ioaV -^-^ 
(dedusa din alteraanfcele armonioase ale accentelor poetice), melodioa 

era slmplaQfcantus simplex" / "s lntomon melosMd olt mai aocealMl& . 
utilizlnd texte in limba greaca (inclusiv in liturghia, romana, pina in 
sec# al Ill-lea}} 
j •: - texttira sonora era omofona . lar formele muzicale (sintetizate din 

surse diferite,, de la litaniile pagine la cintul psaltio si responsorial 
ebraic) se reduceau la imnurl ., psalmi si antifoane , 

■ <****&&***., Capitoliai urmatar va trata : £m detail u raportul anamorfotic * - "i?? w'\ 

rgrient/OccIdewfc in. evolutia artel suscetelor fn primele 8 secole d upa Hrietos, 
eg marcheaza , epoca patristicav — aceastai peripadat de maxima important fn . 
p - T ,.. .. r . procesul de cristalizare a Sfintei Tradifcii fn domeniul mueicii creatine, i 



-^8- 



BIBLIOGRAJIE 



. Biblia sau Sf titta Scriptur& - Bucuresti, Editura In.titutului Biblio 
9 i de Misiune al Bisericii Ortodoxe Eomane, 1988. 

- Studinl Koului Te B W»t - Bucure ? ti, E.I.B.M.B.C.R., 1984. 

- Kistoire de la musigue (VoI.l) - P^is, Eacyclopedie de la Pleiade, 

Gallimard, 1960. 

- AWR, JOmm - Jesus Christus - Gottes und Kto ria -Sehn" - RegensTrurg, 

Verted Frledrlofc Pustet r 1986. 

- HmOTRIXk^TOHMT,.' OT0S« HMWDKD -Jesus and the Kingdom of God^ 
Kxeter, the Paternoster Press, , 1986, 

?, msmm - -Tesus Christus. der Befreier - Freiburg, Basel, Vien, 



'Hrerder r 1986, w , . . . 

JbMFFKR, D. - QiH ,.t et oui etai t Je sus-Ch rist T Son gftolr* et 

so n mystfrre - Paris, Cerf, 1980. ^ • 

- ra. im - lisus Hristos - Bucuresti, Editura Ehciolopedica, 199?. 

- Px.Prof .Br. COMAK, WW. 6. - Scriitori Mserl^tl din ,ep6 C a: strSromana - 
E.UJU-CBJt^ r Bucure^tl, 1979.. 

- Fx Prof .Br. 00WTJBSCT, COHSTAHOT -Foul TTestament (curs universitar; - 
. Bucuresti, tfciversitate - Pacultatea de Teologie Pastoral Ortodoxa, 

_ S'^m - n. Chris* ud the Paith^ Jg Wosy i" crossreferenc j. - 

London, SPCK r 1986. 
--OT«V ^ r^ilnrT — ■ ^ ^-t rt 1.. dhritxeni ■ Paris, 

Desclee, t981 . , . . ' _ . 

. BUPuIS, JACQUES - Jesus Christ a 1> ^a oonteeJejJglxSSaL - *"*■• 

Descle'e, 19^9* _*- ^qq 

. wm r niCWU -^sprit I _so S me_a^ei £ ne^ Pans, Be.**. 1988. 

- DUQUOC, CHRISTIE - W e fla lanisn,e de J esus^ t_disc r^tlon de Bleu - 
Gfcneve, Bahor et Fides, 1984. 

- PORTE, B. - Gesu di Hazaret. storia dl Bio, Bio della storia. - Roma, 
Ed. Paoline, 1981, . 



-49- 



- Prof .Univ. Dr. GIULEAFU, VICTOR -_ Melodica pizpntina - Bucure?ti, 
Ed. Muzicala, 1981* 

- KASPER r WALTER - j£sus le Christ - Paris, Cerf, 1976. 
_ idem - Le Dieu des Chretiens - Paris, Cerf, 1985. 

- KOVALBVSKI, EUGRAPH - Le Verbe incarne* - Paris, Editions Patrimoine 

Orthodoxe, 1985. 

- KUFG, HANS - The Incarnation of Cod; An Introduction to Hegel's 
Theologi cal Throught as Prolegomena to a Future Christology - 
Edinburg,- OF & T Clark,. 1987. 

- MESKEEF, MATTA EL - The Christ of History, a Living Christ - Cairo, 
Monastery of St. Macarius,. 1982. 

- MOLTMANF, JURGEF - Der Weg Jes u Chr ist! : Cflirjjitologl e in messianischen 
Dimensionen - Munchen,. Chr. Kaiser Verlag, 1989. 

- PELIKAF, JAROSLAV - Jesus through the Centu r ies; His Place in 

the History of Culture - Few Haven, London; Tale University Press, 1985. 

- RET, 3. - Je*sus-Christ,- chemin de notre foi_ - Paris, Cerf, 1981. 

- SABOURIF, LEOPOLD - La ehristologie a partir des textes cl£s - Paris, 
Cerf, 1986 r 

- SAMARTHA,. S\J. - One Christ - Many Religions. Toward a revised 
Christology - Marynoll, Few York; Orb is Books, 1990. 

- SCHILLESEECKX, EDWARD - Je^sus in our Western culture : mysticism, 
et hics and politics - London, SCM Press, 1987. 

- SECUFDO', JUAF LUIS - Je'sus of Fazareth yesterday and today - 
Maryknoll, Few York; Orbis Books, 1984. 

- \TERFETTE r JEAF - Je*sus dans la nouvelle religio sity; (gsoterisme, 

gnoses et sectes d'aujourd'hui - Paris, Descl^e, 1987. 



-5o- 

Capitolul III 
IMPORTAMgA TRAPiyiEI tN FROCESPL BE CRISTALIZARE 
A ETHOSELtni WUZICAL CREgTIJT 



Motto t 

"VbrMfci frotre voi fn psalmi si fn imne 
$1 cfntarl duhovniceeti, laudfnd si 
cinctind Bomraului fn inima voastrSi, 
muljumlnd totdeatina pentru toatevltri 
Bumrrezeu !Batal f fn numele Jtomnului 
nostru lisus HEristos. .♦"' 

Efeseni Y., 19-20 



lm perspectiva istoriei multi-milenare a muzicii, putem 
considera r^lafia Orient-Occident drept un tipic raport anamorfotio, 
al carui tfermeni se oglindesc unul intr-altul, reprezentind fiecare 
" alter ego "-ul oeluilalt. Deeigur, exista specif icitaji incontestable 
atlt In Bferele modalismului si ritmicii, clt si In domeniul timbral, 
unde - de pilda - putem identifica, delimita anumite contribujii 
organologioe Mne determinate: percujiile extrem-erientale, trompetele 
ebraice si egiptene r camyx-ul geto-dac, aulos-ul si lyra grecilor, 
tmcoina romanilor sau harpa pqfoatelor nordice (instrument, de altfel, 
ihtllnit s,i inmuzica vechilor evrei). In timp, toate aceste elemente 
caracteristice s-au interferat intr-un fond comun, printr-un permanent 
dialog Eet-Vest, maroat - ca intr-o textura heterofonica - de unificari 
(sincronii) si disocieri (diacronii) succesive. 



-SI- ' 

Diraensiunea temporala (strlns legata de cea spa*iala) a percepjiei 

muzicale este o coordonata esenfciala a actstuc raport aparent disjunct. 

Astfel, daca ©rientul - fidel tehnicilor monodice - si-a concentrat 

forfa creatoare tm universul micro-intervalelor sonore (deci f In 

mlcro-oosmosul muzicii) , impllolnd proiecfcii formale atemporale de tipul 

"parlandb rutiato", Occidentul a dezvoltat cu preo&dere verticalitatea"giuBto" 
a. axtei aunetelor (macro-oosmoaul muzicii) prin nunreroase procedee de 

suprapunere, ce au evoluat de la polifonie la polltempie structural*, 

de la "organum" la anemia atonala si la aleatorisraul mai mult sau mai 

pu?in eontrolat al unei anumite "avangarde" a secolului XX, Gtndirea 

muzicala eminamente determinista, oarteziana a Occidentului pare sa nu aiba 

nici o legatura ou viziunea mistica, inefabila, imponderabila a Orientului. 

Rationalismul occidental (punotat tn plan teologic prin scrierile eeolpstioe 

ale Fericitului Augustin) eate - aparent - incompatibil cu agnoaticiBinul 

oriental- (eviden*iat r de pilda, In doctrina revelata a lui Grigen 

»Mi neo-alexandrine - prin Sflntul Atanaeie eel Mare, Bidim eel trb, 

Sflntul Chiril al Alexandriei, Sinesiu de Cirene si Ieidor ?eluaiotuI). 

fl tettifi r "ruiata"-ul oriental si "giwta ,, ~ul eceidental nti 

ee exolud reoi?ree> oi at c»»pleteaza in »«4 fertil fit predigiepul, 

tn »iracttlesml s»atlu aieritie al oulturii aueicale dace-reaane, 

1m aoeet sena» syiritnalitatea r— faeasoa ne efera exeaplul unic al unei 

sinteze "de facte" intre Kaaarit al Ayns # 



Abordind raportul Orient-Occident In perioada primelor opt viio/K 

ale creatinismului* vcm ilustra in cele ce urmeaza izvoarele , 

vformale ■ * 



pnnc-tele de eincronie r dar si diferentierile Yepecifice ce au impus 4esvolt&rl! 

iSPititvxtA. 



paralele- si totusi convergente in finalitatea lorlTEtapele acestui exoura 
tot demarca deci momentele urmatoare: orlginea com una a scolllor muzicale 

orsatifc* din lasaritul si AbubuI Hira»«i (on un accent p» auiioa 
aaitloliitatiii «HfcsTL aumioa siaericeasoi te enot » f tyii.+ r J,»« (f #n «ul 
emu*, fer»ulari r preiec*ii> fi, erident, oencluzipe neoeaare. 



- sz - 

3 m J Originea oomuna a ycolilor muzicale creatine 
fn raport cu spiritual! tatea elln&V 



A?a cum "Noul Testament In eel Vechi se ascunde", muzica cre?tina 
poate fl considerate^! drept o prelungire a muzicii ebraice, In special | 
prin asimilarea unor elemente constitutive: psalmodia fl ctntul antlfonio, 
Acestor forme, 11 s-au adaugat ulterior litaniile (de sorginte paglna) 
$1 imnurile (preluate f ca gen r din muzica greceasca antica). Astfel, o data 
cu utilizarea limbilor de cult greaca ?! latina, slnt introduse In muzica 
paleo-cre^tina ?i anumite moduri paglne, In special din zona culturii 
elenistice. Pentru a evalua clt mai obiectiv ponderea acestor influence, 
ne propunem In cele me urmeaza sa prezentam ooncentrat datele definitoril ale 
evolutiiei muzicii antiohitajii eline intre secolele VIII 1. Hr. - YF d. Hr. f 
In cele ?apte perioade caracteristice, 

- I.)' 750-665" l.Hr. - promovarea clntarii monodice "nomog " - vocala, sau cu 

aoompaniament de chitara ( "nomos kitharodikos ") sau 
flaut ( "nomos auletikos "); compozitori reprezentativl: 
Terpandros,Klonas f Archilohos ?i Olympos; 

- 2.) 665-510 t.Hr. - dezvoltarea artei " horeice ", adica a clntul ui coral 

("horos") Insojit de dans; corul era la unison 
sau antifonic (clnd avea o structura mixta), urmlnd 
schema strofa-antistrofa-epoda(refren) j reprezentanji; 
Thaletas, Tirteos, Alkeos, Stesihoros, Lysandros ?i 
Sapho ; 

- 3.)' 510-45© l.Hr. - perioada clasica, In care lirioa horeica atinge 

apogeulj reprezentanji: Pindaros, Simonides de Keos, 
Aischylos fi Lasos de Hermione; 

- 4 # ) 450-338 I.Hr. - incepe decadence artei muzicale eline, determinate de 

abuzul de modulafcii; apar Insa importante contributii 
in domeniul teoretio - inclusiv In plan estetioo-filo- 
soficj Sofoole, Euripide, Aristofan, Platon, Aristotel 
#)$u\rst$t tkvaTc*. a*u £tf »«*(«'**&. $* cSL\>ibo£vtjT y cUcU*t "Mufci'cn VccImoAii Testa m^t" 
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s i Aristoxene din Tarent - eel mai mare reprezen- 



tant al antichitafii^linej 

- 5*^-33® "* 50 i. Hfr. - decadenfca se accentueaza, dar In plan teoretio 

de dezvolta trel aeoli fundamentale: pltagorl6lani. 
(bazata pe principli abstracte extrase din fizica 
si matematloa, In special pe glndirea lui Pytagora 
de Samos^ r arlstoxenian& (continulnd preocuparile 
lui Aristoxene din Tarent In domeniul observ&rii 
legitafcilor specifice actului artietio) si 
ecleotica (avlnd un caracter sintetic si faclnd 
legatura - In timp - ou teoria medievala a lui 
"cant us firmua"); 

- 6+$-5® H.Hr..-T80 d.Hr. - transferarea culturii eline ateniene la Roma, 

In oapitala Imperiului Homan ce devine astfel noul 
centra al oulturii elenisticej reprezentanfci: 
Klaudios r Ptolemaios, Porphirios si Plutarchos; 
_ 7^1-180 - 500 d# Hr.. - deal In* plan artistic decadenfca ajunge la apogeu, 

In domeniul tedretic se realizeaza tranzifcia spre 
gindlrea muzlcala orestina, prin contribu$iile 
aduse de Aristides Quintilianos (autorul enciclope- 
diei muzieale eline "Peri muslkia" ). Martianus 
Capella, Severinus Bbethius si Flavius Cassiodorus* 
apar primele forme de "cantus planus", 

! 

Conceptul modal el In. era pluri-semantic, fiind desemnat prin 

termenili armonia (referitor la melodica si seara>, diapason (indiclnd 

octava modala) fl tones ai tropos (ultimii' doi termeni fixlnd lnal$imea 

real&a modului) > Materialtil sonror ("peri ftogon")' era reprezentat printr-un 

i octave j 
dls-diapason de7TY(deci„ 4 tetraoorduri) corespunzatoare registrului uzual 

al vociXor barbates/tii (cele 4 tetracerduri erau denumite, din aout In grav, 

hiyperboleon, dyaz«ugmenon r meson* si hipaton). Diastematica ("peri diastimaton*) 
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^dupa potenfrlalul cl netic (melodic)J 
reflecta concepfcia elina asupra intervalelor, clasificateTin oonsonante 

(incluzlnd omofone - unison r octava - ?i sitifone - cvarta, cvint&) 

9* disonante (sau diafone » incluzlnd emmeles - semitonul, tonul, terfcele 

mica 9 ±1 mare - $1 ekmeleg - ovarta marita r ovinta micforata,. sextele mica ; 

fl mare, septimele mica $i mare) N # In legatura cu diastematica, prezentam 

mai jos schema amplasaril vaaelor acustice In oele treiplanuri de profun- 

ziine ale teatreTor antioe gre cet}ti r pentru amplifioarea $i timbrarea 

vocii; remarcam deci preponderenfca intervalelor sinfone oe alcatuiesc 

trel structuri modale pre-pentatonlce , marcind conexiunea on sigtemul 

cMnezeac (ciclul cvintelor) $i antic iplnd armonia de cvarte a 

\J>iseViceftV 
"organum^-ululi specific muzioii* ocoidentale in secolul IX (d # Hr.)# 
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Slstemele muzicale ("peri sistimaton") reprezinta - in accepjiunea 

greaca - o combinafcie de mai multe sunete (sau o mul^ime de sunete) 

dispuse In ordine succesiva ascendenta, sau descendentS., Tetracordul « 

ca formajiune neautonoma %i element constitutiv al tuturor scarilor 

raodale, este eel mai important slstem , fiind alcatuit din patru sunete, 

a caror dispunere intr-un interval de cvarta determina caracterul 

diatonic, cromatic sau enarmonic. Astfel, genul ( "peri ghenon" ) diatonic 

rezulta din dispunerea naturala a sunel;elo - r>r^eicromatic ee obfcine prin 

alterarea coborltoare cu un semiton al celui de-al doilea sunet al 

tetracordului descendent r iar genul enarmonic se formeaza printr-o 

dubla alterare coborltoare a tetracordului (eel de-al doilea sunet cu un 

ton, iar eel de-al treilea cu urn sfert de ton)* 

T. di'irfft'M'c 17 c i-o'wAfe T. £<itfh-4*o Wc 

Deci, genurile sint corespunzatoare structurii tetracordurilor 

(apud Quintillan : "Genus est certa quaedam tetrachordi divisi")j, 

genul diatonic ("diatonon*) este eel mai popular, eel cromatic 

lghenos"j 
( "hromatikonX J are un efect coloristic, solicitlnd interpretului o 

anumita virtuozitate tehnic& r iar eel enarmonic ("enarmonion ghenos") 

era considerat accesibil doar elitelor, prin distinc^ia, rafinamentul fi 

chiar manierismul aristocratic al etosului sau. 

vCalcatuite din doua tetracorduri) St aiVeAU v*» <*nS/ 
Scarile modale eline erau heptatoniceY 

^sauj 
descendent. Analizindu-le tntr-un oapitol al monument alului r "Tratatde 

muzicologie oomparata" r oercetatorul francez Alain Danielou le caraeteri- 

zeaza - in contextul universal al marilor sisteme generatoare de moduri - 

drept expresia unei "confuzii a sistemelor" . Aceasta sintagma nu are insa un 

sens peiorativ, ea desemnlnd tocmai caracterul sintetio al sistemului modal 

grecesc. lata, un exemplu elocvent: dupa mltul pitagoreic, Demiurgul a 

divizat Esenfca primara - din care a fost f acuta lumea - in 7 P&r$i f care ee 

raporteaza ca termenii a 2 progresii geometrice; una cu rata 2 '(1,2,4,8), 

./. 
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alta cu rata 3 0*3*9*27). Reunind aceste progresii, Bemiur^ul a oreat 

o progresie unica (1,1,2,3,4,9*^27) - apud Platon. "TimeV f . Interval el e 

fundamentale vor fl decl t/1 (unisonul), 2/1 (octava), 3/2 (cvinta), 

4/3 (ovarta)V 9/4 (nona)) r 9/8 (tonul) ?i 27/8 (sexta mare peste octava). 

Problema armonica consta in "unificarea" intervalelor prln interpolarea 

unor noi termeni avlnd ou primii raporturl oonsonantlce (Platon, '|RepubllcA " ) . 

Prln astfel de procedee aoustico-matematice se va ob^ine o scara heptatonica 

V'^dla^nloa fl^rolenllor 1 ^ gau / 
care f lnversata. ^,i trarispuea ou o ter$a mare mai sub, ne va daYscara — 



dbrlca* 



ce coinoide ou modul hlndus "Bhalravl" 1 Coincident 



nu este, totu*i f Intlmplatoare, iar a?a-zisa "confuzie a sistemelor" indica 
tocmai conexiunea direota a sistemului modal elin (eralnamente sintetlc) 
ou eel Indian (construit pe prlnciplul raportului faja de tonica). 



%3 ft ^c2UiL'tv^Sf>us3r3Mt 




In concluzie, slstemul modal elin este alcatuit din 7 scari heptatonice, 
3 principale (Doricul, Frigicul^ydioul) ?i 4 secundare (Hypo-Dorlcul, 
Hypo-Frigioul, Hypo-Lydicul, Mixo-Lydicul). De subliniat ca aceste 
7 scari modale initial diatonice pot deveni cromatice sau enarmonice prin 
altterarea corespunzatoare a tetracordurilor componente^ cLxv>* Coma £-<\, 






Hy-a- ; 



Hyf^-Do* - '^ Eol''**Y- Hypo-Tt-tyc(lc>-v<ic, tasticl 




■/• 
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Prinoipalele funo^ii armonioe In modurile antice grecefti erau marcate 
l£aga*-noiiiitele "estotea"^ i 
prin sunetele oapete de tetraoordY considerate de Aristotel drept 

" gort>tf anponterl" (in " Problems musicals ?. Probl, 20 f e 36:^0 soma armonias"), 

Ele erau deol fin,, invariaMle r apre deoeebire de sunetele din interiorul 

tetra<&ordurilor r oe aveau funofcil mobile, alterabile, determinind aatfel 
variant elo cromatice plj enarmonice ale modurilor* Este evident faptul oa 
acest "corp armonic" de cvarte va Influenza struotura analoga a polifoniilor 
Incipient e da Kip " organiait 1 * din mussica occidentals* De aaemenea, procedeul 
construirii moduxilor greoeftl din tetraeordurl multiplicate va evolua 
in mussica MaantinA" prin. tehnioa "rotli " (aau Mrohos "^. In primul ca* - 
{"organum") proiec^ia cvartaloor constitutive se va reali?ta t in aistenral 
rectangular, pe ordonata (In* planul verticalei spajlale, deoi slnoronio ^. 
, iar in eel de^al doilea oaa ("trohos 1 *) ovartele constitutive se vor proieeta 
p* absolsa (In planul orifcontalei temporale, deci diaoronic ), Iat£ etsatdetr 
o tlpica situafcie de anaraorf oza sonora . manifestata prin prole ctprea in 
perspective dif er i tej^a incronlce In Occident ji dlacronice In Orient) a 
unei unice celule constitutive (tetracorduril*? Tncadrate prin cvartsle 
sunetelor "eetotea"), demonetrlnd originea comuna a celor doua univereuri 
HonoreN r~aparent disjunct*. 

C**vt<fc "/states" 




Ira aflralt. modulatia _ muzicii antice greeestll 

constituie un factor deoaebit de important pi in perspectiva deavoltaril 

ulterioare a acestui procedeu componistic fundamental atlt In musica 

religioaaa orientals clt »i in cea occidentals* Eemarcam In acest sens 

continultatea semnifica^lilor originare ale modulafriej ., ce deaemna; 

achimbarea genulul (diatonic, cromatic, enanDonic), sohimbRrea modulul 

(In oadrul aceluias gen), aghimbarea sistemului (sail "modnletio per systima", 

ca*de pilda # treoerea dintr-o tetracordie tntr-o octocordie) si gohimbarea 

etosolui (sau "modulatio per ethos ", indioind tranaformarea caracterului, 
a configurable! melodice)* Oare ce altceva ar putea repreasenta ipostazele 
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bizantina gl gregoriana ale muzicii creatine, declt o continual 

direct* - dar modulata In dimension n namorfot1o P ^ ^fi.. . 

a elenismului sonor, Intr-un original proces de sintezS, la confluent 

cu experienfa sintezei ebraice. "Confuzia sistemelor" la vechii greci 

este, deeigur, urn mod eufemistic de a reliefa tocmai universal! t»t». 

culturii lor musical*,, incluztnd de fapt, cu rigoarea unei fundamental 

„*<4„4.,4.< , x x * y priii deduofrle matematlca. t 

9 tiintlfioe fara precedent pina atunci>toate sistemele sonore. Astfel, 

In genu! diatonle Intllhim, atit elemente din seria armonln»lor nature, 
('ea sistem universal » r clt 9 i aBpecte decurglnd din clclul ovlnt»W 
(ca sistem generator al pentatoniilor extrem-orientale), totodata, 
In sfera genurilor cromatic,»l„ In special, enarmonlc slnt preluate 
principii ale graritatiel functional* n uasl-tom,!,. t n tr-o oer B „*n+.wa 
microintervalioa (oaracteristio& at It culturii hinduiste, clt ,1 celei 
Semite), 

Bincolo fns& ,4* toate aceste elemente de naturS 
-teoraUw, noble|ea, demnitatea ,. dar »i nostalgia inconfundaollS. a 
muzicii eline immpe din solarele immiri 9 i ode antice, al oaror 
farmec cu totul inefaMil nu poate fi redat declt prin eunet. 

V»a oferi In acest sens trei exemple elocvente: 
1.) "»da I Pit ioa" (oca 476) de ?indar (518-466 1. Mr.) a fost 
descaperita lie Athaaasius Kircher In prima jumatate a secolului al XTII-lea, 
Intr-un vechi o«dex din Messina. Melodia reprezinti un ian Inchinat muzicii, 
utilielnd versurile 1-5 din Mtioa. Compus In modul doric, cu semicedenfa 
pe suaetul si ji cadenza final* pe sunetul la, traiectul sonor se centreazl 
astfel pe doui di»tre cele patru capete (" estotes ") ale tetracordurilor 
••ap»nente. Foraulele ritmioe specif ice acestei ede deriv* din combine j;iile 
un»r structuri iambice, troheiee, cretlce, anapestice, dactilice pi bahice. 

I 1 , . I ' 1 l I I i 1 i 1 f-1 






:Vx>V»<u) 




tr r e i 
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2.) "Skallon" de Seikiloa (aec« II-I 1* Ir T ) eete un epitaf deacoperit 
Ito A»atalia f In anul 185% avlnd forma unei inaoripjii £xavate In marmora" 
ai aenaul (preBumptir) al unei " aoolll * (e^plica^i, lamuriri). Conaiderat* 
de mufcioologul tttavio Tiay (tn "Eistoiro de la mueique" - Encyclopedic 
de la ?16iade t . Paria, Ed. Gallimard, 19*0) drept "oca nai frnmoaatt melodic 
paatrat* din tiapul antiohitlfril ", aoeaata music* a foet oonceputa in nodal 
frigl* * on eemieadenta' pe aol fl cadenza 1 final* p* re -> ambele flind 
aunete "eatotoa ". R&tmioa eat* fundamental* 
immoiae r antlbahice f , plrioe* amfibrah 
treheu + pixie). 



lentati. pe alternnnje de formal* 
: Ioey*anape 8t ice pi peonice (in 



forma I, 



n^r 




3.) "Imtt]Ql_liaohinat muzei Kalliope" &* M*BQ ffl gdgg **in Orcta (coa 150 d,lr.j 
a feat aemnalat pentru prima data* de Ticenao Galilei In "Pialogo dell a. 
nmsioa a^tioa e della mo derma * (1581), reprezentind o j&tharodie compuaa 
In timpul laplxatului Adrlam* Melodioa ae aaaeaEa pe o structura modal I 
oemplextt, de matnra dorioft-hipodorieit, on punte ( "diagenxia ") cromatica, 
on aemioadem£a pe Bunetul "oejfcafcales* 1 sol *i eu cadenza final* pe attnetul 
"eatotea " mi (ce are e,i funo£ie de "aynaphe' "). Hitmica se desvolt* initial 
exoluaiv pe pulaafcii lamaioe t iar ulterior prin oomMnaJii rafinate 
de atruoturi de tip bahio, epitrit III, anapeat, ionic major, daotilio, 
epemdeitt, horiiamaic (fci oretio, ^_ 
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1(Ajj«^]> iaAup 



fyi^UlllJJ. liHmjj i J J J J J u J. J ' , 



■vj.^rm&».u*Vrpgfew^ [ «Ua-y«r W.c^^^^ , 



^XT 7 I'i.h Uii Ml J 1 ;HM ) j) J ii 
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Ij^perspectivadl^^ 

JPiriBcipiile de altemare a accentelor r precum fi organizarea 
aoeatora In diferite unitafci metrioe au avut un caracter determinant 
ai In proceeul cristaliz&rii coordonatei -ritmice epecifice oulturii 
Kuzicale greoo-romane # Tom expune de aoeea olteva nojiuni fundamentale 
de proaodle f 1 metrioa latln&» de sorginte poetica, dar cu aplicajie 
directs, fa domeniul muzicii. 

Tonetica limMi latine Implica utilizarea silabelor scurte fi 
lungi, aces tea din urma avtnd o durata dubla In raport cu primele 
fa funcfie de pozifciile vocalelor: 

- silaba a carei vocale eate afezata Inaintea altei vocale este 
scurt& - "recalls ante vocalem brevis est" (de pilda, In cuvlntul"p*tria"')| 

- silaba Cupr'iH*WaV(Ka6ft*eite urmat& de doua consoane (repnrtizate In 
rerspectiva silaW. fi In cea care urmeazfc), sau de consoanS. dubla, 

este lun*& (d* e*emplu r In o^Ttatele "unde" - de unde f "nullus"snici unul) # ' 

- de a8emenea f eilaba ce confine mi diftong e lungS. ( M clTelum"«ce:rul) # 

•JinlAd seama de aceste elemente de fonetica, principiile generale 
ale prosodiei latin* Se referaV la trei situa^ii bine determinate! 

- cuvintele mono-silaMce sint accentuate ("non" » nu); 

- cuvintele bd-silabice au accentul pe penultima silaba( ,, pa > ter M «tata); 

- cuvintele tri- sau v poli-silabice au accentul pe penultima sllab&, 
dacS. este lung& ("virtutes^virtutej; In caz contrar, accentul se mut& 

v/ 

pe antepenultima silaVa ( "toomine s w «oamenii)\ 

Silabele accentuate fi neacoentuate stau la baza oonstrucjiei 
poetice (fi implicit muzfeale); astfel, metrul Oyirp°X>" — "metron" In 
limba elena) v este alc&tuit din mai multe silabe r iar versul (ca element 
pontic primordial 9 formlnd la rlndul sau strofele T 1 este alc&tuit din mai 
mai mul$i me tri * 

•/• 



¥;} - mat caz particular II constituie fi grupul numit w muta cum lljuida", 
format din 2 consoane - cea de a doua fiind 1 sau t% acest grup trece 
integral la silaba urmatoare, ce devine accentuat& ^" ,f pa-tris H f w ca-pra w ) 



-£i- 






S£re deoseMre de versificafcia claeica a popoarelor moderne 
(Ifcazata pe masuri cu mimar fix de silabe, ce au aceeagi durat& dar 
inrtensitatf diferite TL poetica greco-roman& lua fn considerable 
durata diferita- a silattelor - ce compuneau astfel o mare varletate de 
plcioare (sai podiiy ca umita^i ritmice imediat superioare ce reuneau 
silafre "longae"' $1 "TErevis") ai metrii (unita^i a?itmice ^eit Co^ltxty 
alcatiaite dim p«*dii r fin coitf igura^ii acatalectlce sau catalectice). 

la legaltura cu fenomenul deoseMt de interesant al transplant&rii 
ritumrilor poetttce arttice (tazate pe procedural "'scandaxii 1 *) fn ritmuri 
mrazicale, Prof r Tm£v„ Er. Yictor Giuleanu a adus - fn tratatul sau 
"Helodica lizaittirafi; 1 1 ' - a esenfciala precizare, aratfnd ca tot "ceea ce fn 
ritoica antica era cladifr dttpa camtitatea celor doua si labe - longa 9! 
Tbrevis ~ $m muzica frizanttLroa se traneforma fn silabe <*it6ne» (accenttiate) ?i 
<:<:atone»(]igaccentuate) ale fiecarui cuvimt.Aceasta re forma fn rltmica 
imnurilor Mzanrftiiice este atrifouitS concret lul Bfr em Sirianul (306-^7^) r care 
fnilocuiettte priracipiul alungirii yi scurtaril sil abelor - fn vigoare la 
grecii anrfcici - cu acela de accentuare ai nonaccentuare a Bllabelor" . 
Revenimd la ritmica poetica greco-romana r menfcionam ca durata unitatii 1*^**^ 
fundamental e "mora"* (ce diferen^ia silaba Previa" 1 =- l^ora" 1 , de cea 
"lionga 1 * r* 2 "toore"') . pq poate fi absolutizataL (scriptic gi valorlc) - exemplele 
de mai jos utilizinxJ - fn mod comventional - codul: U = V'tooTa"' - J^ % 
— B 2 "tocnre"' s J (ce aw- exxJUe ai-tt (^uul^^^Wur^osJ^o* J , <^c.). 

Ket-ri MsilaMci - simpli . , . , 

Piricul uu = >> (sau. J J,&} >)- Iambul U - = hJ U- \^\ 

OEroheuai (MareulJ _. y _ J > ( w J J,<tS *■)- Sfcondeul = J J (wodj^) 

Metri trisilaMci - simrpll 

[j\)V « hhh £)- Creticul - U - - ^ l^J 

-vv> - J hh 0" Bahieul u = |0 J 

t/U- c *>£j *}- Antibahicul - - \j - J \ K 

D-V^ JsJ Js £)- Molosul _ jjj 



4}- Piricul 
z.> 



TTriTbraftiul 
Bactilul 
Anapes-tul 
Amfifrrahiul 



Ketri tetrasilabici 



g.\- Kolosul 
compuai 



i 



Proceleusmaticul uuuU= ^J^^^ ?^- Ionicul minor UU =■ * * * * 

Peoniianul I — \)V\)= i i^frfr S) - Koriiambul -.yju— = 1 J^^J 

Peonianul II \j^\j\) - ^j Jsk ^- Antispastul \j VJ = ^J ] Js 

Peoruiairal III \jU-U- ^ I s * Js '°-}~ Miambul u-O—- «T>J fl 

PeoBiaroul IV uUU-= * N Js>1 "'^ Eitroheul _ u _utr J JsJ ^ 

lomicul major --uVJ= J j }> J, fz)- ETpitritul I \j = }> J J J 



•/ 



W)-"tTO\»5"— "pUS^rr prdOK Uv ilAvtU ^Ve^C3l 
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„ u = J b J J /*J- Epitrftul W --' y ! , I 1 1 ; 

* ,1 * .uaica, **h*- (Picl—le) po.tict ai„pH <«- ,1 «h.11.M-). 
„ • a o.nt, iar ecL" oo-pu.t (t.tra- ,i penta-ailaMot) « to- «-«*., 
d L". «• — Pri-lPal »i c.liUal* ..oundar - riW fiind in P«- 
atarillt prin suco.altm.a rtgulata a .cent. lor. * ».»tionat «*• fi 
fapt* oa H l, .ta«i P.X-U «l.tltal*» — i .***• I™* 1 fi» *«* 
.ila>. .«.«•' - d..i,ur, •» o«Al*ta o. d^ta d. pronuntar. <W*i*. 
dnrata »m»ioali} -a fi« ao«a.i la m«l»l intr.ffii »a«*ri. 

La ,1„1<1 todUt -parlor *• or«ani»ar. - -1 al 181*4-. 
^rea* «r»atoa«l. for- .P««i- te—*"* . BBBBIB^ *i2J»al 

jjyjjao .1 yyr»nrff* lWf "«fr nac tilul, in *o..t «« 

Tor*at din •»*• »*«ri, frfM-tEA «• la W "actum. 
«,W«. anrnit. nor., d. ntiliaar. a -Sailor d. 4 »or. <^J* ■* 
fc prl«l. 4 *.i— daotilu! poate « inlocuit -•-—"■£ ^ ^ 
.Ja, - oaraot.ri.tio Ter.ului - «t. in mod <>Ui»ttrU datil, piciorul 

Ix ^« « —I * -«"•* «« — "— *""" ~ ""** 

'^ir^ral, ..,.« for-ala a »«* daotilio « confi^ia 



"mi* to 









aequora 






> f > ' > / > 

Prin fllllWH .pondeulT.1 In looul dactilului ,1 in pioiorul al 
oinoilea, h.xan.tml derin. apondaioi 

.iptalriqx.. .u|r. p-i|ia» i^t)a«S\-?»ti.« 

i J 1 M*|i Jit ^RMi J l 

S p„ i.«.l» d. riM daotilio (-ai viol), oaract.ml .pondaic 
„t. «i-a«n*« *™* profimd - ao..t. .!.»«*. traded*— .1 
rJT—. *«*«*" ana-rfotio. al. actor for-ul. « *** 
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desearl dezvoltate atlt In muaica ftaroca (Tig* i^ - ritm derivat din 
hexametrul dactilic,tii "Cravotte I" din Suita a H-a englesa In sol minor 
d« J*. S. Bach), c£t ffi im oea claeica (Tig 1 . £1 - ritm derivat din 
hexametrul *powdaic r in oelelfcra parte a dona - "Allegretto" - din 
Simfonia a Yll-a de Ludvig van Beethoven). 



Tiff. *° 



- ritnruri derivate din hexametrul dactlllc. in "Cavotte I* 
dto "Suita a Il-a engleza in sol minor de J, S, laoh . 

(ritmurile sint marcate prin \ ~i J 



M olto allegro. (<J«too 
\ = S = 




V. 
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Fig 



4 4. " ritmuri derivate din hexametrul dactilo-epondaic. 



in partea a Il-a - "^11*^***0" - ***** 
Slmfonla a Tll-a de Ludwlg van Beethoven* 
(ritmurile alnt marcate prin I 



1 ) 



Allegretto J. 76 
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3Jto iconoraia structurilor poetice latine, uiii element de o mare poimdere 
expresiva este reprezentat ai prlip cezur& (termen derivat din tema supinului 
verfcului ^caedcr" « a taia -,ca ai din sub8tantivul"'oaesura r -.ae"' « t&ietur& r 
Incizie)* As tf el r aceste pauze (ce se integreaza fn unitatea unui vers) 
sin* dispuse - fn cadrul structurii nexametrice - la jumatatea piciorului al 
dollca fcezura numita* nriimimera f,? sau "'sesquipedalis 1 *,, de un piclor si 
Jum&tate), la Jumatatea piciorului al treilea (deoi ftt zona "'sectio aurea% 
aceasta fiinri cea mai importanta cezur& r numita- tr pentimimera M ' sau 
"'semiqulnaria 1 *) si/sau la Jumatatea piciorului al patrulea 
(cezuxa "'eftiimimera"' sau "semtiseptenaria"')., In or ice caz r 
cezurile mu pot secfciona ouviwfcele, ci sint fixate fn asa fel fncft 
s& "'cadai"' dupa silaba care este la sfirsit de cuvfnt *i la fnceput de 
picior (un caz optim fiind oferit de monosilabele asezate fh; prima 
Jum&tater a piciorului). & sfUrait r poezia pastorala avea ca element 
specific si a^a-nranrdta !,, cezur& ltoucoliceL% situate la sffrsltul piciorului 
all patrulea ?i asociat& de: obicei cu a cezura ,f, pentimimera M ' # 
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Cezura" pent imimera w 

•'Ajma ▼ijrumque ca no r fro lae qui primus all oris 

- l\ s> ^\£' \j yJ\^ ^ \)\ — v\, 
it f Tjpri i tenu ere colloni. 



TTrbs an~ 



/ 

- \J \J 
tiqua fu 



/ u u 
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Cezuri "triimimera" si *eftlmimera w (a80ciate} 



Infant |dum r 

/ 
tux 

/ 
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re gina, iu bes 



/ 



Ixxsequi 



J 0\ — u 
renolvare do 



> 



cla 



J 7hh 



morque vi 



/ 



u v 



/ 
rum 



lorem 



stri dorque ru den turn • 



17 U 



z^- u u 



/ 






Cezura tt eftimimera w 
/ 



11 To turn 



pro redilttt. simu lant; 



vj^i — u \>\ — U 



ea fama va gatur # 

J mi nil to).r}n\ i^iH 

Cegura w frucolttca w asociata ou cegura w pentimimera 



u lic miki 



r i Damoe |ta 9 



Z _| ^ ,, ^ | jf uv; 



/ \j U | / uu 



J 

> 



Itt^J 



-il-^'l- 



cujium pecus? 

UU I 



/ U 

An Keli 

/ uu 






boei?' 

/ 



?M£* 
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C«nr» fwdlio>» aaooUti on o.aurft "trlfaiwr." 



"Sol*«i« 



i« jo 



(/ -I ^ J / V ^ 

p«oo|rl d*lf«ndli«f 



iam'venlt aeataa. 



HH hw| jw-i'Jhhi J W|iM>f 



lift exemplele de mai bus am conferit tuturor oeeurilor durata 
tuiei ••mora" (silata eeurta) - deol o optime ( y }. Besi*ur f In func$i« 
d* aenaul poetio, aceste oesurl pot primi ralori augmentate la 2 more (£•) 
aau ckiar la 3 *»re (£0* realiaindu-ae aatfel nn foarte intereaant 
oontrapunet ritalc al pauselor oe "taie" ("oaedo") fluxul obstinat 
«1 m&aurilor daotilice si epondaice oe compun hexametrttl, generind noi r!t%wr» si 
■aaurl compute (aaimetrioe). fcmaidaram ca f ln prefigurarea tuturor 
aoeator fexmccatoare formalin** metro-ritmice regulate ei/aau ctevo^e^ 
rolul ^determinant l«a arut wusioa (pro*aMl r Initial de factura danaanta), 
oe a i«a impne ulterior oonfignrafcia ai in ritmioa veraurilor "potrivite" 
der poejfl* Bealgur, prim aoeaata ipofeza na dorim s& minimal ls&m 
•rta poetica in sine (ee a oferit - de pilda, prin verauri hexametrice - 
capodopere ale cmlturii tmdreraale, ca "Hiada " genialnlni poet epic free 
Ibmer), eii doar sa aohit&m o poaiaila evolu^le intern! in plannl 
triimei "horeia"^ oe reumea mnaica . dananl ci poeala tnc& din perloada 
arhaioa (mimoieft, eatt cretana) a civilisajiei greceati (in oultnra protoelenaV 
a aecolului XX inainte de Hriatoa), 

Serlvat din hexametrn*- prin fi&oeuirea celei de a doua JumataJ;! 
(oea neacceniuat&)) dint pioioarele MI ai TI on oeeurft * nentametral 
are urm&toarea forma eimetrlcfct 



ae 



" Fortu nae memo rem te deoet ease me 

z J 0{ l Ji/v >j l\A o *i A. 

Kultaque oantani t«" «mora tel geeat a/ves.' 

Pentametrul eate deol xm kexametru M taiat' v (prin oeeura): In 
Z Jumatftfi de cite 2 pioioare ai jumatatef astfel, dao& in prima 
Juaatate daotilul poate t± inloouit prin aponden in primnl f i al doilea 
ploior f jumatatea a dona confine numai daotili in pioioarele 
tntregi $Jf fi ▼)•• Struotura aimetrioa a pentametrului (oe are o ftmcjie 
complementara, el nefiind miciodata ntillsat ainaixr) a dermis formare*' 

.A 



-QT-- 



- £a special In elegii - a unor rime interioare r la nivelul emistihurilor 
( jum&t&$ilor de vers): 



/ 



/ 



Exo rant mag no s 



/ 



^ V 



11 #mine non fan Is to f emlna virtue me o 



/ 



/ 



/ 



Flat afc ingeni o 



2 
41s ous 



Puru« 

Arma r neolkosti 



oarmlna 



mollior 



saepe de 



ira me 



a8ra 



o 



08 



is sis ae*ra 

^ J ^ H _j 
oosti les ei 



reddit a quis 



esse se 



c~utus o pes. 



Ritmuri^ xle a or gin te pentametrlca sint deseori folosite fi 

tm fololorul rom£nesc r oa de pi Ida ln\ aoestui colind sub form& de 
strigatura, oules in #lte$u-Yistea de jos (lrasov) N fi prezentat 
tn culegerea w e*lceluri d» iarna - folclor muzlcal din fcenertoriul 
copiilor" (luctirefti r Editura Muzicala - 1981, pag # 45-46)t 

(■mm* |miJ 



-> 



-Z ^ </ _Z J j 






HcuUc-^^ ^-L 1 



» I 



Tersul "Hai lele cu colacelu 1 !" are o evidenta structura 
de emistih pentametric (prin repetare o"b$inlndu-se pentametrul £ntreg) f 
cezura din piciorul III fiind inlocuitS. prin ultima silaW (neaccentuata) 
a cuTtntului " colace lu* w * 

"Kai lelelcu oolalcelu 1 JJlai lelejou colalcelu'l" 



/• 
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Aaociat ou hexamatml, pentaaetrul fomeaBa o structure *etro-rit»ica 
Biiparioara - **fr*""* alaa-iae -, In care po^i^ia inpara eate oeupata 
d* hexawetru, iar caa para de pentametru, ca In e*empl*l* de mai Joat 



17. * Donee a 

/ 
F* Tempore 



^ ~ 1 *- 
ria aoB|pea f 

pint 



si fue 



tittl 






toa nnmejraMa a 



t f \nol 



nuMlaJ soles e ria n 



/ 
micon 



j r^ibJ |J yi | J mij >H £J/ 



y 



H. "Jteni«nw)*<<luT<i propU]ro?| Soythi (*T|e«t, „uo|i»lttiiiiir,|lniu»» f 



Ito astfel de tip da auooesiune metro-ritmica, avtnd o anumitft 
periodieitate (mai mult eati mai pu*in re*ulata) v ce deriva dim 

alternarea imor *\*h-L ItlnarL si ternary simpll si eompuaL, omogem 
gi eterogant^ IntllnimrEextiiril* apeeifice ritnodlilor decvoltate 
da aingurul instrument (alaturi de ol6pote)' admia in Liturghla 
ortodoxat tomoa . KvtnA o funefcie eclesioloIlcaVbln* aeilntta din 
punot da vadere dogmatic (marearea tnoeputului Blujb*lor t Indepartarea 
duhurilor rala f ohemarea la me*oiuna f Teetirea Invierii din mor^I si 
a tnfricosatoarei Judeoafi da apo')v toaoa enmi^a un material aonor 
amliiamente repetitiv, oe ewlueata de la o oelulfc ritmioa eiapla 
la pelirltmii relativ oomplax* (pa oele 2-5 rod disponiMla), 
In cadrul uaui »are accelerando c* parcur«e Intreaga acara metronomic*, 
atrwrturlmd aatfel «* disoura musical impreslonant, cu valenjfele 
axpreaiw ala nnmi adrrfrat ■» 2»Sls£iJfe" * 

teamplnl iluatrat In Fi*> 12 (rapr#BBntlnd tranaeriarta 

ritpodiat axacutata la taaoi Inaintea mai Sfinta Iiture*il aaYlrfita 
U Catadrala latriarhaU din JHoureati^ aTidan^ia^ tocmai dasvaltare* 
wor rit.nri da tip tro»aio r tri»raafaio, piric, pTacalau B matI« f aiiapaatic il 
Bpondaio fcrtr-a taxto* a darai peWodicit^e *n &** •acro-Btru.tnral 



-£3~ 



al asimetrle fit plan micro-structural amintesc de factura dietihului 
elegiac. 



H&m 



1* 



- Prologul sonor al unel Sfinte Llturghli 6rtodoae « 



L^^viro ( j.co^O^* [*><* ta:tfl»ra/hJ«r — ^ MocWJg(l,ogo) 







V. 
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T.^il. legale, ( B peoiflee od.lor *i .potior lul »»ti«) -tat 
In general compu" d£» tawatot-tt ^eti-i. (picioare)t 

- daotylue -uy * 1 hi S 

- ttsotaciM — ^ - ^ * 



- triteaohy" U U 

- anapatrtM yO 



= *W 



daetil pli» liUttMa* (-UUj- ). 



A 
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Pormulele ritmlog Ioga«dlc« usualc - reimltate din comMnar«« 
dactilului ( 1 W*) w troheul C J ^ J - » lnt «rm&toarel*t 
t > »i^^i..» (d* c til + trohgu) 

"&*.,! dto py,| Ls.- ^uu|/o \£ o -J-Ji*) JJ1J r)| 

3rT "Jhttgecratgua* (troheu + "AdoniTip") 

4 # J "Gl yconeiip" ([trohtii/ppQndqtt * "Aristoph&niup" oa taleotio) 

5»T "Saphioug minor* 1 (dipodla trohaica - cu apondgu in al doll** 
pioior * 4 "AriBtophaniag") 
"Wota qua* *• d« fu« rat oo lumois"* -u J ] « J f 

g„) "Aloaloug hendgca»rll*T"»" («»oriJ«a + "Baph ioM nlnor' , eBtalcctleJ 
«Tifd*i itliltf ■Wt n^|dSndild§m»=u|^lZ-|^^Ku^^ 

7 .) "Alcalem d»o«eyll*lwe'" (daotll ♦ "AriatophanlttB") 

•Sic ret.] rSs *rfl «*&[&»!»•* £uO\<Lv\j\±\J\-L0 = 

a^) "Aaoleplsd»ng minor 1 ' ( "Glycongua" straptmg d« un oori amb foimai 
dia daotil + pilata Itinga) x 

q.t "Asaleplftdew malor" ("Ghoonw" "atr&ptoa - tnt rt taea trohaloa 
»t daotllul final - dt 2 coriamM.) ^ 

10-T "Saphicua naior" ("Saphlem Minor", a^n d laplantat tntra dlpodla 
trotatloa d« oasa fl daotll w oorlamb f ormat din d«.cill ♦ .11>M 
lunga) / 

»c£ tllnVt fl£j™. Tin.|rT»JJ t£n««r.T ) Cot o^llTm" * 






./. 
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Alte f ormule rltmico-poetice logaedlce: 

11 .)} "Hexameter dactylious oatalectlous In dlsyllabum" (hexametru dactlllo 

catalectlc) y , / / ^ ^ ^ 

"Hil d5fl|peranldian||Teu|cro duc(e) et]auspt eJTeucro"'* 

12.T "Tetrameter daotyllcus oatalectlous to dls y ll abum" (format din 

u ltimele 4 picioare ale hexametrului daotlllo catalectlc) 

"Crao in gens ite rabimus aequor" - 

13 ^"Trimeter daotyllcus oatalectlous In Byllabam" sau "Archllochlus 

minor" (format din 3 dactlll - ultlmul avtnd suprimate cele 2 sllabe 
ecurte) 

* *WM -> * ^l- ... 

"Flumina praetere unt" * 
• i • i / 

- — -^ | i. v^|^i - 

* J **l •/• I i II 

14 # )} "Archilochius maior" (format dto prlmele 4 picioare ale hexpmetrulul 
dactilic. urmate de o tr ipodle trohaica) 
"Solviturlacris hi ems gra )ta vice verls |et Fa voni" * 

15.)) "Alcaicus enneasyllalirus" (anacrusa + tetrapodi e trohaica) 

^ ' / ■ / ■/ -j — v, -^ — — ~-"-~ ~~" 

"De I prome I quadrll mum Sa I Mna" ^ 

-i»|JM /• I v. | Jl(J>)|| 

■jg.} "Trlmatorimeter trochalcua cataleoticua" (tetrapodie trohaica f&ra 
© ailafta) / / 
"Limi|tea cli|enti urn" ■* 

17?.); "IamMcus aenariua" aau "Trimeter lamblcus" (6 iambi) 
"lettua fljl* qui pro'cul | ne gotfra * = 

= u^ u -£ |o -£ v -^ ju^ y- = 

- M ^ J ) 7. |X.* 



TO - Iamhul poate fi inlocuit - exceptlnd piciorul 6 - cu dactilul 

( JL \jV ~ J I s I"* ) 9 triteahul ( Cm * ^W > ) f proceleusmaticul 
( UUl/iy * ^J S ^J N > r anapestul (uu- ^ W*J ) sau spondeul 

C -r J 1 )-| senarul iamMCjavlnd piciorul 6 constituit dintr-un 

sponden^oartft numele de tt scazon >, ( formula utiliaat& de Catullus)* 



18 >) "IamTmcia aenarina cataleotioua* aati ^Trimeter iambi cue 
oat&leotioua" (6 ianbi r f&ra o ailaba finals accentuate) 

tf — ^~ C 1^ L ^ Z£ V ^ | ^ J, _. Z 7j y " j, > t y 

"*t uxor tt|yir eordidoajque natoe" ^ U — U^|u^-u-|ujf_=: 

- fpu * ■] ^ j i 

I?*]? "lamfricua quaternariua " aau "Dimeter laaMcue H (4 iambi) 
"Ft prig ea gene mortalium H 

NjB *- in picioarele 1 fi 3 r iarobii pot fi fnlcoui^I prin apondei* 
20 J) "Eleglambioue" (oompus din "Trimeter dactylicue catalecticus* 4 
4 "Dimeter iaiaMooi") / / / 

"Dee. In* t [Impartllbua || eertare aum|motiTe pttdor"^ 1 

jpr ■* lambul poata fi inloeuit prin apondeu In picioarele 1 fi 3 
ale tetrapodiei iambic** 

21») "Iambelajtiaott*"' (campus din acaleafi element* in sen a recureirt) 
"T3 vTna Vbrlqu&to i&OTejJ conaul* |pr*aea mejo"- 
= U^U^ | u~ u^ ||Zuu J— U*; |j£ * 

2J - Iaabul poate fi Inlocuit prin apondeu in picioarele 1 f i 3l 
de: aaemenea r ae mai pot include fi urm&toarele formula 
ritmico-poetlo* utilizate da alfci autorit "Tetrameter 
ionioua minor" r "Trimeter ioniotta minor" fi "Dimeter ionioua 
minor" (ritmuri aoalitate mai Joi^ f la numerela 3J # 34 fl 35)* 

_Bri»atoar*l* verauri logmedioe att foat onltiyate de alfri marl poeji latinii 

22») "tetrameter ia«Moua oatalectioua" san "lamblcua geptenarina" 

(Bpeoiflo poefrilor oomioi r rltmul admit » la oric* picior eubatltui*^ 
rile prim tritoah r aaap*at f spondeu aau daotil) 
"Euidim pol v«ltfale5 tam*h|| laudarT muU| to malo" * 

23»T "Tetrameter iamMone aoataleotioua" eau "lambioii* octonaritig"' 
(de aaemenea, specific poefrilor oomioi r ou posi^illtati de 
euTtotitu^ie a la Hare ritmilui precedent) y 

"EfSrotre' po4a(e)) aedee meae>[] quin totae p*r|petuee ruant* * 






V 
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24 ♦ ) "Tetrameter trochalcus cataleoticus" sau "Trochai 



0U8 



geptenarius" (f parte utillgat in: creajia dramatics^ admite 



suftstituirea troheului prim trlfrrah r spondeu, daotil sau 
ana pest J 



"ffe'qus t5 verMs | solves umquam JJ quod mini re male! feceris" = 
25*) "Tetrameter trochalcus acatalectlcus"' sau "Trohaicus octonarius" 



(de asemenea, folosit in, dramaturgle si cu aceleasi suftstltulri 
ca si precedentul) 

"ITov(i) egcJ' vostr(a) haecJ:<^Nollem factum^* || lus iuranduml 
daWtur t(e> esse"'*-^O^u \S\)Jl\) )\-^U^u | ^u^o = 

26 •) "Tetrameter anapestlcus acatalectlcus" sau "Anapestlcus 

octonarlus" (admlte r la Plautus r i nloculrea anapestului prln 
daotil 9 spondeu sau proceleusmaticf) 

"Peri(i) f irfcterl(i) t oc|oldi # Quo currain ?J Quo moh ourram? | 
Tene', tenel Quern? QuTs?"* vUJ^vOjZ |uf~uu~ ||uoj: uuZ \yJ\j^ vujC- 

- WJHl|y. | 7»lttl|.ttll*l|| 

27») "Tetrameter anapestlcus catalecticus " sau "Anapestlcus 
V septenariua" (utllizat in dramaturgie, admite inloculrea 

anapestului prln ^dactil y spondeu sau proceleusmatic) 

- nim\ y. i in)tn\ ^ J II 

28 ») "Dimeter anapestlcus" sau "Anapestlcus quaternarlus" (folosit 
de Seneoa r oe nu admite dactilul in picioarele pare) 
"Mala' paupertas prltlSque potehs"^ \J\J-£-\)\j Z. \ [)V JL UU~ - 

= ^ HI | y. )1 

29*) "Tetrameter oreticus" (utillgat de poefrll dramatlcl, el poate fl 
inlocuit prln moloss r Ionic mlc r Ionic mare f plrlc + d&$tll f 
sau prli* suttstitulrea unei.silaoe lung! cu 2 scurte) 
"56k taces ?| prospere"! voVTs cunjct(a) usqu(e) adhuc" r 

- J H ! v. | y. | y. 



-15- 

KB - Plautua slntetiseasft um ritm mm, oombinind 2 m&auri 
oretloe fi o trlpodie cataleotioa trohaio&t 
•Hio qw>d ti(«(»>t«o*'aijiwri('|rlt majgla" -» 

.'UJ )•/. I ^)y..| 1|| 

30«,)" Tetrameter paochiouB" (utlllgat, de aeemenca, de poe^l* dramatic!, 
acest ritm admit* giftetituiri prln molosB, ionlo marc, tonic mio, 
ooriiamTfc,, amfitoaft - In ultimul plolor. prln dactll + pirlci.,. 
p*o* IT, peo n H r reaultate prln tnlocuirea BJlabelor lung! cu 
Bilafce Bcurte fi invers) , . 

'-He^xdal tis'mtltC^) et|di* ee| rft&i- - U-£j l^-| W-'- | U^ - 

M.l "Tetrameter lonlona malor acatalecitloua"' Con poalbi le aubatltulrl 
prln. daotll ♦ plrlo, plrio + amf lbrafc, ea el prl n tnloculrea 
ailabelor lnngl en aenrte fl lnvera) 

32>) "Tetrameter lonlona aalor oataleotiona In dleyll abnm"' Ban 

"Sotadlona" aau "Sotadena" (ntillaat de Martlalia, rl tnnl admlte 
atftatltnlr a lonloulnl mare din plclorul 3 prln tr-o dlpodle 

trohaloa) ( ^ { i _ _ 

"Baa ew geml|i£ oompede | dTdicaTt oa tenia"'* 

s - /uo|_.^uoH--^uu| — L - 

- JiH | y. | 7li>M JJH 

vt.t "Tetrameter ionlena minor" (foloalt de po etll dramatlol fl de 

»b ratlna r adaflte anbatltnirea prln moloaa »1 prln^p lrlc » anapeet) 
"Hf.Srir(««) V.t|n«gu(e) Sm&S\\ dare ludS. |nV« dulcl" = 
= UU^- | UU -^ - || «W — - I 00 -£-'* (U*,CaV*.^f,lt) 

- ;mjii •/• I yl^iH WilH 

34*) "Trim eter ioa&oi» minor" (idem) _ 

^LSt^xrtemlfrStlo^tb ex|cipere apri>* (H-h, Ca^^, I*) 

VS.1 "Plmeter lonlona minor" fldem) 

"«B»!»w aegni |l*de rictS." = (tfDh.CarVST.'M 

* UU^_ ( Uf — — - 

* J*J J I y. II 



/« 
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5<.) "Tfaalaaoina handecaayllalmB" (ntilizat de Cat ullue «i Statiue, 

r itnml este alcatnit dintr-un dactll r prece dat de o basa- «1 

uxmat dg o trlpodle trohalc&t la Catullus, basa poate fl troheu, 
apondeu aau Iamb) /,/ ,/,/•/, 

37,) "Satumlus"' (wcul dintre cele mai vechi rltmurl poetlce latlne, 
"a fost foloslt de Sivlua Aftdronlo~us gl de F aevluBt rltmul are , 
2 forme r d lferenjlate prim pogljla cegurli) 

"Dafciffi* malm MeteUi] Haevio poStae" * U- v - v/ j 

CT , iamlml poate fi fnlocuit prin tribrah, spondeu, anapeet sau 
dactil (lit partea a doua r dupa cegura) 

Forma XI 

Marctnd ai In acest domeniu continuitatea filonului latin In cultura 
romaneasca, ^natan*ln_S&iloiu propun* (In atudlul "Le vera populate 
roumaln chante" } urm&toare clasificare a co»bina*iilor metric* pentru 
toate refrenele melodiilor noaatre popular©: 

-MBilafetc- Cree^a*)' S O (2,) 

-triailabic (neregulatj: -; »/*>.>. 

- tetraailafoio (regulat): , g|_/ J^i.) 

- pantaailabicL (neregula*i }:£-£- 0|_£.uo U + *> 

- hexaailabici X-regula*is - Ui^-uU\J (* + *■*"*> 
t-neregula$i:, -f uu|Z uU {*> + *) 

-» heptasilabici (ne 



- octoailafticu 



regula*i):Ai. u U u o M o iz+i+i) 
IjL W|iuUuu ix->VrV) 
(--regula*ii 7 ^U ^1- u|- O (2.U«tt\ 

(.-neregulafcit Ji 0u ,_, u ,, u (^ri+i) 



/• 
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^ 



- nonasilablcL (neregulaji): 



- decaailaMcl f -regulafci: 



{: 






regulaji: •fi^'-.H- "b u ^l-jU (I tl+l+-i) 



- endcoa8ilataici (neregulafi}: 



- dodecasilabicy -regiilatii 



I 




v \j 



»neregula$i: 












YiaMIitatea sietemulml analitlc propus de Brailoiu eate demonstrable a«t 
** netrloa a ntica greoo-romana« clt ai In folclorul romaneso • ca de pild& 
lm strareoMle noastre oolinde ce ateat& dezvoltarea spirltualit&tii 
creatine pe teritorltil patriei noastre inc& din secolul I dup& Hristog r 
grajlie prodigioasei actJTita$i misionare a Sfantului Apostol ANDREW Iat& # 
to acest aens,citeva exemple de structuri ritmi co-poet ice extrase din; 
zona refrenelor (deci a elementelor repetitive r cu o semnificajie 
deoseMt&y specifics colindelor romgncatis 

- Msilafr atttonom («tV"ohe^) 

"Doamne" =s J h ^ 

- trisila* (» daotil) 

"Doamnele"; "Florile", "Leruilui" * J Ti 

- tetrasilatr (a* proceleusmaticul) 

"Ltiminloara'V w Domnilor(u) w f *Lumea mea"=.iTiJ 

- pentasilafc tip 5 4 2 (« tritorah + piric) 

"Florile darbe", "Junelui bunfu)* * JT1 J~3 

- pentasilafr tip 2 ♦ } (■ piric + trifrrah) 



"Lerui Dolllnul^li ,, f "Leroi marului* 1 ' 
- hexasilafr tip 5 ♦ 3 (« dn^Itt tribrafe) 
"lerului m&^tllui• ,, « J J J JXJ 



n/n 



— O \j «- O \-/ 



/ 



^ 
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- heptasilab tip 3 + 2 + 2 (■» trlbrah + proceleusmatic) 

"Cetina cetioar&% "Mirelui mlrel bun(u)"r IT3 JH J~l 

- heptasilab tip 2 + 2 + 3 ( m proceleusmatic + tribrah) 

n Ioi Bomno ioi Bomiima"' •= jTl I"l j J ] 

- heptasllab tip 2 + 3 ♦ 2 («* pfirio + tribrah + pirio) 

"June junelui btm(u) M ^ H JT1 Jl 

- octosilab tip 3 ♦ 3 + 2 (« dublu tribrah + pirio) 

"Domxuului Bomnului Boamne"^ 177 JT] JT 

- nonasilab tip 3 » 3 + 3 (» triplu tribrah) 

"Fataleo, fataleo, dalbaleo w ^r JTl fTl JT1 

- nonasilab tip 2 ♦ 2 ♦ 3 * 2 (» pro6cleusin«^ic+trlbrah+plrio) 

"Ler fetijg d*ochii fci-s negri"^ H ["] JT1 II 

- nonasilab tip 3 + 2 + 2 + 2 (« tribrah ♦ pirio ♦ proceleusmatlw) 

w Hai lino r lino r lergi lin(u)« ^ III Jl U £1 
-» decasllab) regulat (2 x 5 * penta - piric) * "* 

"Itei oolinde miru ai botezu" * Jl II fj fl H 

- decasilab tip 3 + 2 ♦ 3 ♦ 2 (»tribrah + piric x 2) 

"Mnji melinA, lerui melin&" , JJ3 H 01 ft 

- decasilab tip 3 + 3*2 + 2 (*dublu-tribrah *» dublu-plrlc) 

"Domnului Domnului Utunne z*u" ^ I J J JT1 H 11 

- decasilab tip 2 + 2 ♦ 3 + 3 (=»dublu-plric + dublu-trlbrah) 

- endecasilab ~grup cataleptic Intern («peon IT ♦ tribrah+iamb) 

"Junelul Wjunelul mirel" ^ JTl J | JT3 >] 

- dodecasilab regulat (f x 3 g proceleusmatic x*2 + anapest) 

"Citioara,, citinele, draga ler" - JTT7 iTTT nTl 

Reve*ind la metrlca antioa In general ? i la creafia exemplars a lui 
goratius fn special,, vom analisa pe scurt modalit&tile de desvoltare ale 
▼ersurilor expuse mai sub tn plan ma cro-structural - dec! la nivelul unei 
O&S. (specie a poeziei lirice, format* din strofe cu aceeasi foraa ? i cu aceeasi 
configura^ie metriea, arlnd tm caracter eroic si o expresie de faetura 
literar-Buxicala, fiind cintata sau recitatfi cu acompaniament de lira), sau 
al unei epode (speoie lirioa compusa din distihuri, adica din grupuri de 
dona versuxi cu structura metriea de oHicei deosebita, aloatuind strofe 
unitare sul) aspect semasiologioj la teatrul antic, epoda era - dupa strofa f i 
antistrofa - ultima parte a unui clnt ooral). 



f3~ 



4r 



— a t )! Texsuri folosite In mod unitar r pentru fntreaga odat 

1.J "Asclepladeus minor" 

"Sic* gi monujmej* t(um)aere p* IkWl I US '» (For* f Cam* XII, ?0) 

2») "Asclepladewi &&iox" 

n ITttllam r Tare sa craHvite pri lua | BeveriBlarbo\rem ff ft(IbT. r Carm.I,i8) 

*~ b*J Stroptoaei 



(Da Ckp D ) 



t^)"StropIla Asclepiadea prima" (un vers "Glyconeus* + un vers 

"AsclepiadetiB minor"}! 



"Reddas incolu mem pre cor 



Et series anl|mae|diaidi hamme|ae" =- [Hbr, r Carm.I f 3/ 



^ jT-IJllA) Uu i 



2.-)) "Stropna Asclepiadea secunda (3 versTiri "Asclepiadetta minor 4 ttn 



Yfra "Glyconeua"} 



Quant ram 



_ / 



< 



Soribe|ris Tari o yfortis et host! |um 

- — J S u v |-4( ~ ^ ^ (./ ^[ ^ 
Tiotor, MaeonI |i carminia jali |te 

oumqua f* I ror If navibus ^ut juib 

— — I ^ \s \s\ J* \A *** 

Miles te duce gesse rit," ~ 
il|J>h| J >|"l II 0>a WO 



(&br« r Caru.I r 6) 



'/. 



3 r ) "Stropha Asclepiadea tertia" (2 versuri "Asolepiadeus minor + un 



vers "Ph ere era tens" + tun vers M Glyconeus n ) 

— -. | £. yJ w I jl (I jL ^ v^i ji vA / 

M fon8|Bandusijae r || splendidly or vi| tro f 
])ulci digne me ro non sine flori bus. 



Cras do|naberis haedo 
Cui frons turgidajcorni) bus."* (Hor. r Carm. 1X1,13) 






/ 






-f n|j^|.i^li^)_iM lj 



4*} "Stropha Saphica" (5 versuri "Saphicus minor" + un vers ff Adonius w ) 



"0 Ve nus re gina Cni di Pa phique 



Spernejdileo tam Cypron et vo cantls 

J \A j? — \ J? k/ v/j L \j\ ^L o 
Ture te mul to Clyce rae de 1 coram 



Transfer injaedem." = (Hbr. r Carm # I r 30) 

i MM ) I'll (><>) 



x5 



/. 
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5.} "Stropha Saphica maJor^tm vera "Ariatophanlua + un vers 



"Eaphicus maIor w ) 



/ 



n Lydia r )dic f per omnea, 
/ / y y 

Te de|oa o |ro r Syba|rTn»|J cur propej res aj mifndo," z (Hor. r Car».I,«) 

/ . \ / 



/ 






J-[)[)\-0\Jv. - 






*•) "Stropha Alcaioa" (2 veraurl "Alcalcua hendecaayllabua 4- un vera 
"Alcalcua enneaayllabua"' + un vers "Alcalcua decaayllabua ) 



"Ma 
Lar 



/ 



/ i / , / 



/ 



aolvelfrigue jligna su per f o| co 
ge re] pom ens atque be nigni ua 



Be J prome | quadrlj mum Sa ) blna 



-£ . O V\ JL 



© Thall arche me rum di ota/ - 






^-\Svv Uu 






(Hor.,Carm.I,9) 



/ 






(<*:) 






7») "Stropha Alcmanla" (un "Hecameter dactyllcua catalectlc ua In 

dlayllabum"' + un "Tetrameter dactyllcua catalectlcua In dlayllabum^ 



"Quo noajcumque fe ret me 11 or for tuna pal rente, 



Ibimua o aoci 1 coml te8que l" =* 



w 



(Hjor #r Carm # I f 7) 







M* 


1 ■/•! •/.( •/. ) lb\ J>M/. 



/. 



J> ! 



(K&p») 
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«•) "Stropha Archilochia prima" (un"Fexameter dactylicus catalecticus 
in disyllafrum" + un "Trimeter dactylicus catalecticus in 
syllafeum"' - numit si "Archilochius minor") 



"Eiffufgere •ni|ves r || rede hmt itanJ gramina campis 
Arborijbusque co mae." = (ffor M Carm.IY, 7) 

- J 1} \jn\ t.]y.\v.\ ij\ J 1*1 •/■ J i II 



(DuG^c) 



NB - Masura a treia poate avea configurable: ^ J, 7 j^JN 
9 # ) "Stropha Archilochia quarta" (un "Archilochius major" + un 

"Trimeter lamblcus catalectlcus"sau"Iamblous senarius 

catalecticus") 

-£ v u \JL \j ^\JH — i -/ ^ v. j! u j ^ u * j^ _ 

"Solvitur |aor£s hi ems gra ta vice) veris/ et Fajvoni 

Trahurrtque sic cas machinae I carinas'.' r (Hbr #f Carm f I r 4) 

u_/ \iJL | Z u^ | vZ. «. _ 



10 # ) "Stropha trochaioa" (tin "Dimeter trochalcus catalecticus"' + un 
"Trimeter iamMous catalecticus" sau "lamblcus senarius 

catalecticus") 

/ 



/ ./ 1 1. \j v 



"Kara ebur ne qu(e) aureum 
Mea renljdet in domo lacunar!'' ^ (Hor. r Carm r II f 18) 

»B - Aceasta strofa este deosebit de interesanta r eviden$iind o dat& in plus 
rafinamentul metricienilor antici: as tfel, structure ternara a celor 27 de 
Impulsuri primar* implioa proiectarea - in "obstinato", deci aparent intr-un 
flux rltmlc omogem - a un«i celule trohaice ( J ^) ce se repet& de 9 ori r 
fiind insa repartizata in mod neomogen in cinci masuri diferite (6 + 5 + 6 + 
+ 6 + 4 « 27 impulsuri );> Astfel r pentru un ascultator avizat - demn de marea 
civilizafcie greco-roman& - cele 9 celule trohaice nu se constituie intr-un 
banal "obstinato" f ci tntr-o foarte complex^ structura metro-rltmic& 
rterogenft * ~" —--——-_-___. — 
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ti») " Stropha lamMoa" (un"Iambicu8 aenarlna" aau "Trimeter 

iambicus" + un "Iambicu s quaternarlua"eau"Dlmeter Iambi cub"') 

"Beatus ii|le qui proculj negotiis 

tft prlsca gensjmortallum." - (Hor.,Ep.,2) 

A9A "Strife* Ionloa-Qm "Tetrameter jonicu^ + tol "Trimeter 
I6nicus minor") x 

^sS»» e.tlneque am4i)dare l«d5»\neo> dulci 
Mala Tinojlavere aut exjanima 1 
M&S4ti-\pkr&5 ver(bera lingual "=(Kor., Car*. XII, 12), 






\J <J — — 



uui 



^4+- «n*if aceasta strofa apare compusa din 
NB - In anumite edifi!, acea »; B -trameter Jonlcus 
— 2 "Dimeter Ionicua minor? un Tetrameter t 

«4««T««i un "Dimeter Ionicum minor l.eau t « 

SKJ. ■£«"' n « ,,Diaieter Ionlcu8 ninor) ' 

l5 J-tropha^^ 

14 > "stropha iambelegiaoa"' aau »Stro pha_^rchil ochla aecunda" 
f ..^»^t. T dactvllcuB catalectlcua Injlayllabum" + im 
"IambelegiacuB") 



^ I— . - 



"Ho'rridaltimpiBlt^B caelum oon|tr«lt «t|imbreB 






x 



/ive'sq^ d5|duo4t l^« f |nino .Sr* r ( «iSnc silujae.*- 

(Hor.,Kp.r 13) 

if>|^h/.|y.|j^|i^| Nhlkl J^M/.) J||(iv&4») 
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15») "Stropha Pythiamblca prima 11 (un "Hexameter dactyl 1 cub 

catalecticus in disyllabum" + ua "Iambicus quaternarius" sau 
"Dimeter iambicus") 



"Nox erat et cae|lo J ful gebat luna se reno 

Inter mino ra sidera." - (Hor. r Ep #r l5) 



- Ai*l</W.|i»IJW-| HW)v.|)(^y) 

S£ - ZzlJLz-*Lh'i\t.t*'*&+*Po*kL avea configurajia: J 7 • J I 



1 6.)" Strop ha Pythlambica secunda" (un "Hexameter dpctylicus 

catalectlcua In disyllabum" 1 + un "Iambicus senarius" sau 
"Trimeter iambicus") 



vv i / .v, «\.l T.~. l.-r -r» -r'.^.^ I - .- 



"Altera) iam teri ) tur Jjbel (lis ci]vilibus|aetas 

Suis et ip sa Soma vijribus ruit." =. (Hor. r Ep #f 1b) 

- J # I ^ I - | $ \fn | J M WW ) #J # )|H>«<r) 



NB - Intr-una dintre epodele sale, Horatius utili7.ea7.al 
un singur fel de vers iambic - "Iambicus senarius* 
sau "Trimeter iambicus" 

"lam. (i/am) effica ci do manus Scfentiae"(Hor. f Ep # l7) 






/. 
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In crea»llle altor po**i latinl Intilnim - pentru Intreag a poer,le - 
fi a ite tlpuri de versuri, oa de pilda "Phalaecius hendecasyllabus» (l» 
Catullus) ai "Dimeter anapesticus" ' (la Seneca). TJha dlntre strofele 
spe cifice lul Catullus este »i cea formats, din 3 versuri "Glyconeus" si 
u n rrers "Pher.crateus" (avtod la baza un troheu.un spondeu aau un lamb)t 
"Jia na» sumus in. f 1 |d. 
Puel|l(ae)et pue)r(i) inte| gri» 
Dial nam pue|r(i) intejgri 



Puel laeque ca nanus." = 
/\)|/|,nl .' vi 1 A. 



_/ u )-£ kj* |-^ o)-^ 



In conclude, remarcam faptul ca toate aceste atit de interesante 
translatli »l»t~ - din domeniul metrici^poetice (confer* datelor preluate 
^ ■ JLtl- Umbli latins" de I.IJtajT si Tr.Chiriac - Mitux. *tii»»i- 
fic&y Bucurestl r 1971, P**- 362-380) In spa*i»l specific al metricll, 
_ i£5l? _. au evoluat de-a lungul timpului in structu.i formale din ce to c. 
^T^7lex«, cristalisindu-se astfel .tit In binecuncscutsle «_^_^± 
(d* naturl^ono^artit., Mjartiti - simpla,cu mica ,epri*a,dubla,compusa. -, 
tripartita - simply simpla concentrate compusa - si tri^entyiartiti.- sim- 
,11 »i c.»,usa)V «it fl .tm unitiin^sujeri^are ale musicii si-fo.ice 
Lita, sl^snia)). ~a.l-.i.*.nic (cantata, .rat«>riul) f i al. «enului 
krTT l^h~ Pr.auc.rsaacs.tui a,,lu fen.men, .tit *e f.rtil ,.ntru 
crL*ia"^oal* to .«.r.l r -s **t.reasa to ,ri.ul rin. travel ore.tlne , 
es a ,r.luat - si « r«f.r»ul»V totr-un autentic sr.ee. ana^rfgtlc - 
ele.e»t.l. ,.*itiv. ale culturii antic. *r. c.-r..ane , ,rin sf.rturil. cu 
aas^rat sf tot. al. wril.r ,.rs.nalitati .cl.siastic. cs au acti.at 
to ritTTB -*-«■«■* f- W TMTTTTT susa Iristss). 
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33 ♦) Muzica bisericeasca in epoca patriot lc& - fond comun, 
formularl, alnteze 

Not to ; 

"Quo vadis, Porcine ? 1t 

( Sflntul Apostol Petru ) 



Apari^ia cre^tinismului - monoteist prln excelenja - a epurat mult 
Orea Incarcatul sistem musical grecesc, aflat totu?i intr-un ireversibil 
proces de decadenfa tocmai datorita caracterului sau din ce in ce mai 
heteroclit, uneori chiar eclectic r determinat de redundanja, de abunden^a 
din ce In ce mai "lumeasca" a unei mitologii politeiste ce se departa 
tot mai mult de Dumnezeu. Aceasta grava criza spirituals, se transmisese 
$i In muzica, unde - In ciuda unor oomplexe contrlbujii teoretice de natura 
Insa gnostica - se pierduse esenfca: legatura revelato rie cu Creatorul^ 
•prin transcendenta artei sunetelor (ca funcjie primordiala a acepteia), 
criza similara se resim^ea atit In civilizajia romana (unde decaden^a 
ajunsese la apogeu, prin exacerbarea unui paglnism de sorginte elina), 
cit si in cea ebraica r a carei credinfca raonoteista fusese puternic 
zdruncinata din cauaa actelor profanatoare ale fariseilor, saducheilor ?i 
irodianilor # ,In, aceste oonditii atit de vitrege pentru omenirea antica, 
auaritia providentiala a Mtntultorului nostru Ilsus Hri stos a regenerat 
societatea umana printr-o extraordimara revolujie spirituala, marctnd 
con^tientizarea omenirii In fa$a destinului ei, subordonat,ln prima ?i 
ultima instanja, voinfcei Proniatorului. Aceasta regenerare spirituala s-a 
transrais imediat *i In arta sunetelor, inifciindu-se o purificare a limb*- 
jului muzical . In vedere realizarii unei comunicari ctt mai directe 
- prin transcendent sonora,. ca form£ 4e manifesiare a Sfintului Dun ~ 
cu Dumnezeu.Sinteza cre*tina a operat deci printr-o benefica reducere 
|a esentele perene. arhetipale ale muzicll ., prin eliberarea discursului 
sonor de artificiile decadentiste, Intr-un amplu proces ce ofereaastfel 
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posibilitatea cristalizarii umui nou limbaj Bonor, extrem de profund In 

simplitatea sa si,ln acelasi timp, foarte accesibil In austeritatea, 

In sobrietatea sa evoclnd ascetismul martlrologlo - acel cutremurator 

sentiment al sacrif iciului suprem pe altarul oredin^ei creatine, Inscris 

cu litere de singe In memoria aghiograf ica. Literatura primei perioade 

patristice reda astfel cu fidelitate acea atmosfera^ ■- uriiofi. 

^au trait J 
prin dramatismul dar ?i prin elevafcia ei - £n careYcreatorii Tradijiel noastre 

creatine; Sfinfcii Parinfci apostolic! , dar si marea massa a credinciosilor 

anima^i de lnvafcaturile oontemporanului lor Iisus Hristos, Mlntuitorul 

omenirii, Acest adevarat sentiment de iubire suprema a lui Dumnezeu - In 

unirea ipostatica a Sfintei Treimi - f dar si a semenilor nostri, 

a constientizat necesitatea inalfcarii acelui edificiu dogmatic al 

cxedinjei, sugerat atlt de plastic in " Past or ul " lui Herma prin alegoria 

eclasiologica a" Viziunilor " si " Asemanarilor "; turnul zi dit pe ape de cei 

aase ingeri . Acest magnific turn al credinfei creatine era fundamentat 

pe apa purif icatoare a Sfintei Taine a Botezului si construit - cu ajutorul 

celor sapte fecioare-virtuji (credin-fca, continent, simplitatea, inoc enta, 



oas 



titatea, stiinja, dragostea) - din numeroase pietre de diferite forme si 
dlmensiuni, simbolizlnd infinita massa a slujitorilor lui Iisus Hristos, 
de la sfinfi si martiri plna la cei mai modesti credinciosi. 

Aceasta minunata parabola evoca implicit si extraordinara stare de 
spirit a creatorilor muzicii sacre din acea epoca fun damental^ fn evolu-fci* 
culturii universale, ce s-a bucurat de revelafcia Logosului fntrupat. Astfel, 
cfntecul a fnso^it fnca din primele momente sublima spiritualitate crestina, 
transmi$fndu-se initial sub forma tradijiei orale - aspect confirmat atft 
fn Sffnta Scriptura (unde, de pilda fn Mt.26,30 si fn He. 14, 26, sfnt men*io- 
nate explicit acele cfntece de lauda ce au precedat iesirea pe FTuntele 
Kaslinilor), eft si fn Bpistolele pauline si fn cele sobomicesti. Ulterior, 
iudeul File Alexandrinul *i romanul Pliniu eel Tfnar (fix apologia trimisa 
lui TTraiam) eviden$iaza de asemenea importanfa muzicii de cult pentru 
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credinciosii crestini. Tot in, aces t sens, vom semnala si marturiile deosebit 
de pre^Ioase ale unor mari scriitorl bisericesti (precum Tertulian, Clement 
Alexandrinul si Eusebiu de Cezareea) si cele ale unor Sfinji Paring 
(fn special ffif* Nliceta de Remesiana, Sf . Yasile eel Mare si Sf. Grigorie de 
Eyssa) ce reliefeazS fara echivoc funcjiile psalmilor si imnurllor creatine 
fn iconomla liturgic& # Astfel,, fn tratatul "$e Spectacul is" (2 9), 
Tertulian afirma ca "daca te desfata ideologia scenei, noi crestlnil avem 
destula literatura pentru aceasta r destule versuriy destule idei, destule 



ointari, destule glasuri - nu legende, ci adevaruri, nu strofe, ci lucruri 
simple' 1 * 



In fond,, asa cum semnala *i Preotul Prof. Dr. loan G. Coman fn analiza 

dbctrinei luJJ Teofil al Antiohiei (in vol. I al " Patrologlei M- 

."ffiinta lui Dumnezeu. Provi denta. nmnele de cregtin. invierea mortilor ? i 

" absurdltatea mit'urilor pagj ne pun problema raportulul dlntre credinta cl 
ansamblul de elemente care se numeau si se numesc cultura; mltologte. 
filosofle, stiinja. arta^ m uzica. etc. Credinta e o mare putere de care noi 
ne slu.iim aproap e contlnuu. Nlci Dumnezeu si nici invierea mortilor nu-s 
posibile fara c redlnt&» care nu exclude o anumita doza de ratiune. Actul 
credintei si ac ela al cunoasterii prin credinta nu~s posibile fara o 
purificare de patlmi^ o katharsis de pasluni. princlpiu care va fi 
susjinut In toata epoca patr istioaV* Acelasi autor, in comentariul d^dicat 
aspectelor eshatologice la Origen (in vol. II al " Pajbrolo^iei " ) » sublinia ca, 
desi cultura timpului nu inregistrase opere "exoterice" si "esoterice", 

"apocatastaza e conceputa ca un fenomen complex de purificare si reintegrare 

in absolutul nem aterlal si vegnlc. filosofic vorbind. ca tndumnezeire prin 

frumuse te si bunatate in perspectiva teologica si biserlceasca". 

\ uv**atovnt / 
In sflrsit, > 'citat din Eusebiu de Cezareea este - consideram - pe 

I €W^a^€/yi'te Vocals t 
deplin edificator in privinja esteticii muzicii crestinefa primelor 

veacuri: " III laudam pe Domnul pe un psalterion viu. Armonia intregii suflari 

cregtine g mai draga si mai placutt Domnului deoit oricare alte instrumente. 

Titera noastra este tntregul trup al nostru. prin care sufletul oint& un imn 

lui Dumnezeu^ f apud Gladys law Tatarkiewicz«." 'Istoria esteticii ^cvol.grpag.no). 

./- 
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to c&utarea ordinli arhetipale (" arhetypomi" ) re lie fate ?i de Wichifor 
Patriarhrul Cfe ^'Arctirrlie t i cus tr ) r Parinfcii greci ai Bisericii elogiaz& 
perenitatea frumu'sefrii absolute ca frumusefre universale (" pankalon" ') $i r fn 
acelaf&i tinrp y 8uprafruinuse$e ( "nype'rkalon" ') "mereu Identica sieyi y nen&scut& 



^i nepieritoare" , acel " frumos suprasubstantlal " f hyperousion k^Hos ^ 
def init prin expresia mixta "armonie ?i stralucire ( consonantia et clarltas ) 
utilizata de Pseudo-Dionisie Areopagitul in spiritul simbolismului multiplu 
(dezvoltat ulterior ?i de Sfintul Maxim Marturisitorul In " Mystagogia "), 

Dincolo de aceste considerente pur estetice, vom puncta citeva elemente 
def initoril ale muzicii paleo-orestine , Limitata aparent tn domeniul 
procedeelor ?i efectelor sonore (in spiritul ideii de purificare in raport 
cu arta pagina), ea avea un caraoter diatonic, rectiliniu, simplu 9 i 
luminos, eliminindu-se in consecinfa modurile cromatice si enarmonice 
(ce extrapolau "disonanfcele")* precum ?i anumite ritmuri p&gine, asimetrice, 
potrivite - dupa opinia lui Clement Alexandrimil - "doar pentru orgiile 
eurtezanelor". Tot din aceasta perioada incep sa se cristalizeze ?i 
structurile liturgice (in limba greaca, inclusiv la Roma pina in secolul 
al III-lea) v f Sfintul Benedict stabilind ulterior (in secolul al Vl-lea) 
imnurile adecvate pentru fiecare ceas al cultului monastic (de men^ionat 
ca ritualul ceasurilor a fost preluat din cultul mozaic), Inceplnd din 
secolul al IV-lea, instrumentele muzicale au fost interzise in bisericile 
bizantine, ca de altfel si orice forma muzicala de factura hedonista, 
decadenta, ispititoare prin caracterul ei senzual la desfriu $i pacat. 
Pormele sublime caracteristice muzicii creatine au fost initial dezvoltate 
din litaniile pagine, ca al din psalmii si antifoanele ebraice (dec| 5 ^^* 
exclusiv din Orient), in spiritul aserjiunilor Sfintului Iban*C?ura de Kmt: 
" Sumnezeu. cunosoind negli.lenta oamenil or si dorind sa ugureze citirea 
Sfintei Scrlpturl. a adaugat melodii cu vintelor prof etui ul", 

Wenimentul istoric ce a permis dezvoltarea libera a cultului cretin a 
fast marcat prin TMictnl de 1* Mpdicrlam: (Milam) r em is to anul de grajie 313 de 
ftnparatul Constant!** eel Mare - act de important maoora,conf irmtod oficial 
triumful Spiritulul asupra p&gtolsmului *1 sco*tod to afara legii crudele per- 
secutli anti-crest in*. Cu aceasta ocazie festiva f s-au compus numeroase imnuri 
de lauda Domnului - » IMlilvlX" ' - *m special to comunitatile creatine din Siria si 
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Hgipt. Bezvoltarea ultexioara atft de bogata a imnografiei (doxologiei) origi- ; 
nale a-a bazat si pe comtrifcu*iile prlmilor trei meri compozi- 

torl cresttoi ce au activat to aecolele 3V-V: Sf Intli Parlnti Efrwi glrul | 
Cfondator al Biaericii Efiriene),. TOoeta de Bemealana (epiacop daoo-roman 
conaiderat de marele istoric Vasile RJrvara drept "apoatolul nostru national / 
yi Jtoferozle (epiacop al Milanulul). 

Aatfel, deftoitorii pemtru tradijia Biaericii Siriene au fost f i cunosou- 
t«Ie " Wemre "' oi " Madraag "' compuae de Sf. Efrem (306-375) totr-o form& 
tobintoTtootura paalmodiilor ebxaice cu atructuri de natur* reepomorialfe 
(to refrem). StapraBU.lt »I "joMtara Sftotului luh" aceat *»£**£* ™*°* 
patristic a contrtoult to mod eaenfial ai to reformularea ritmioii bizantine 
dupa principal totenalt&tii silabelor - »I ma al duxatei aceatora, ca to 
acandarea ritmica gxeoo-romana* to Bflrait, el a adaptat ai o eerie de *e»te , 
'ortodoxe unor immuri compuae to «o r III de ereticul gnostic ^eaanee , 
(dto scoala lui Talent to), care ae aervea de farmecul muzicii sale to ac*lunl 
prozelitiate . 

Acfivtod to aceeaaJi perioada - dar to; Bacia Medlterranea, la Remeaiera 
(astazi Bela Palanka) - ST, Mceta (aprox. 335-414) f«i deaavfreea mieiunea 
apost<3>lica. cu o> exemplar^, daruire dufeovnlceascS.,. ce a fost evocat& cu 
admiraiie ai to poemele toi Paulto de Hlola.. „.•,.„„« 

to cm ce priwste activitatea aa muzicala totensa, aceasta este relevatS 
atft prto tratatele sale aaceticc-liturgice "Bo ^1 r 1Hto servorum Bel 

,1 "Be^almodiae^cno", olt »i "prin aportul ato interpretativ ( "j^tntarej^ 

iMplrat" - " vatea neater" , dupa Paulto} *i - nu to ultimul rind - componistic,. 

ca autcr toconteatabil al binecunoacutuluf imn to prozS ritmica "Te^Beus 

la udamus» . Rasptodirea ai influence aceatul imn au feat extraordlnare, 

tit In Orient olt «i In; Occident,, "Te Peum" -ul devenind o autentica .1 

indestructibila punte Intra cele doua Bieeriei creatine, totilnim aatfel 

w l5Si^iitabll. anamorfoze ale arhetipului initial - atit to 

■ t.^.t usualie "-ul catolic, clt *i to diferitele imnuri bizantine, ca de 

pilda In toate formele romanesti ale " fondaculul Mafterll Bomnulu l". 

H.-aroto.ln toate aceate cazuri de ^rfori melodic^pasW* structurilor 

intervalice de baza ale motivului originar f i dezvcltarea lor to traiecte 

i0 nore specifice epocii .1 apa^iului carora apar^to. Exprtotod un adevar 

teologic ,i muzical peren, universal, aceate splendide anamorfoze ale 

■T« Beum-' -ului demonatreaza o data to plus o anumita ^Mtate ipoatatlca a 

arhetipului »i variantelor aale aflate Intr-o relate apeciala, 

a = a cum, prtotr^^ato^dej^epatr^^^ 

-J—— -^^ trei t cl e, ae afla 

Intreaga to fiecare din oele trei Peraoan e dumnezeiesti, 

~4.x /4 4iri'n-A unire iDOstatlca sta si la "baza 
*3 - dupa unii autor , aceaat a Jlv^uni^P , >rlhor ^ ,. 
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Eviden^iind continuitatea filonului motivic nloetian In muzica 
gregoriana oi In special tin oea ortodoxa rom&na (inclusiv In zona apropista 
eoli»delor), Preotul I«l,?etreBOu relief eaza - in excepjionalul sin studiu de 
muaicologie comparata " gondacul Nafterii lomnulul " - tocmai absenj;a oriofcror 
influemje straine In aceat atlt de fcogat flux al variantelor anamorfotice 
crietalizate de-a lungul secolelor, flux "pe care atingerl superficiale 
, - In nici vol chip atructurale - nu puteau ea-tt anihlleze, Astfel ritmul ci 
conftextura melodica,, pe care le Intllnim In oondacul "Pecioara astazl", imnul 
w Te leuM% cum s,i Intr'un neefl rylt numar de collnde, cu variate nuanfre, sunt 
o dovada irefutaMla a dainuirii spi*itualita$ii artlstice greco-romane In 



regiunile goastre, peste tlap si oameni" (a se vedea exemplul muzicel ilustrat 



pria Pig # 13) • Obnfirmlnd aoeastfc teza, Muzicologul Jr, ♦ctavlan Laz&r Cosma 
suMimiaza - In "Bronicul Muzioli ftom&nesti" , vol. I (pag. 63) - faptul ca 
w prin Te leu»-ul l ui Kiceta dejinem o concludenta marturie asupra configu- 
rable! <slnfrarli latine a laoiei romane, cit si a interferenjelor ce s-au 
staMlit intra muzica cres,tina latina pregregoriana din toate $&rile unde a 



exi stat »i muzica Hzantlaa sau muzlca populara a rom&nilor, In acest cadru, 
cercetfcrile ulterioare au u» spaj lu de mlfroare nelimitat si putinja sustlnerii 
ideii ca muzica laciei romane a inoru stat o tradifcle,. inscriea In contextul 

caloric de epoo£ >i circulate notorie, a carei continultate si eaenja 
probeaz* vitalitatea noastra muzlcala, " 

Prin extraordinara sa contribute teoretica si practica, 
Sfintul Niceta a marcat un moment de rascruce In procesul definirii 
specif icului muziciii creatine* Opera sa se poate astfel Impar^i - dupa 
conjrinut ai dupa scopul elaborarii ei - In doua direcjii f undamentale : 
om oatehetica (cuprinzind "De diversis appellationibus" ; catehismul 
deacris de, Ghenadie de Marsilia In "De Tiris illustrious " si numit,de 
exegetul nicetian A.E.Burny "Llbelli instructions " ; " De ratione fldei"; 
"De Sfriritu Sancti potentia "; "De Symbolo "; "De agni paschalis TJctima" ), 
pr-mum al cea practica (i^lmlnd "Ad lapsam Tirginem libellus "; 
t »p e Tigiliis setTorum Dei "; " De psalmodiae bono" ; imnul "Te Deum laudamus"). 
Data f iind tematica propusa, In acest studiu, ne Tom opri la doua dintre 
cmiliile nicetfiene cu finalitate practica, ce ne ofera o serie de date 
prejiaas* legate de stilul In care erau concepute si interpretate cintarile 
Msericesti im secolul al IV-lea dupa Hristos: "De Tiglliis serrorum Dei " 
(" Despre priTeghere ") *i "Be psalmodiae bono " ("Despre foloeul cintarii de 
psalmi")). Cele doua predici alcatuiesc un corpus comun, fapt eTiden*iat si 
^Tlfirmatia cu care Sfintul Niceta incheie prima cuTintare, " Despre 
priregher^ : "Par despre evlaTJa imnelor si P salmilor, cit slnt de placun si 
de primi^l de Dumnezeu, as rorbi acum pu^m, daca o ra jiune mal deosebita 
nwar cere un alt Tolum: lucrul acesta, cu a.jutorul lu i Dumnezeu, va fj^ar&taJL 
in cart ea urmatoare ". La Inceputul celei de a doua curintari, " Despre folosul 

"" : r~ •/• 
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oint&rli de psalmi " . Sflntul Niceta revine asupra ideii enunjate In ultima ^ 
fraza din " Pes pre priveghere ". ar&tind ca " cine Igl indeplineyte f&gaduiala 
!j tgi face datoria. Imi amintesc ca am fag&duit, cind vorbean i deapre fannecTil 

I g i folosul privegherilor, ca voi trata tn cuvintarea urmatoare desprc 

'j slujirea imnelor »i laudelor, luoru ce-1 ra face cuvlntul d e fata, ou 

vrerea lui Dumnezeu" . 
!' ' P&strat in doua tersiuni (originalul *i o forma posterioara, 

! deosebitS prin unele adausuri, omisiuni si referiri la opere apocrife, 

! " ca de pilda "Tr ^iil sitio Abrahae ") ?i editat pentru prima data in anul 

I 1723 (sub numele lui Nicetius de Treves - sec. VI), tratatul 

j ■" . "He nsalmodiae bono" ("Jespre folosul otntar il de psalmi") este 

I structurat - ' dupft ideile enunjate »i demonstrate - in 14 sec*iuni, 

avtnd .urmatorul con^inut: 

- 1) expunerea temei: "deepre slu.llrea imnelo r gi a laudelor"; 

- 2) justificarea ei teologica, combatind cu fermitate eresurile 

ce contestau necesitatea cintarii psalmilor ?i a imnelor, 
' in baza interpretarii eronate a unot versete din Noul Testament 

rE ^ese-wi V, 19-20); 
\ - 3) recomanda cilduros " cintarile duhovnicesti" , invoclnd un 

i celebru verset din Vechiul Testament Qoriul XT, 1) ?i 

precizind ca insugi Moise, "conduoatorul trlburilor lui Israel, 
• a organizat cele dint II coruri ", pentru ca, pe pragul mor^ii 

fiind, acela ? i persona;} biblic "sa repete o cintare infricogatoa- 
re in Jeuteronom" \ 
- 4) evoca pasiunea pentru arta sunetelor a regelui David, eel ce 

■■a notolit duhul eel rau ce lucra in Saul" nu atit prin pnterea 
harpei sale, cit mai ales prin "chipul oruoll lui Hristos f care , 
era purtat tainlc in lemn gi in tntin derea coardelor" ; 
_ 5} reliefeaza func*ia meloterapeutica a Psalmilor lui David, 
{ prin care "pruncul igi afla hrana, copilul - ce sa laude, 

% adolescentul »1 tin&rul - dreptar pentru viaja, batrinul - 

! \ model de rugaciune" ; astfel, intreaga invajatura a Legii, a 

I/ Profejilor si £nsa?i Svanghelia s««* concentrate si sublimate 

L" . . "intr-o diilceaja placuta in acele cintari" ; 

\ ./• 



- 6) descrie extraordinara putere a muzicii de a reflecta, 

prlntr-o infinite, paleta expresiva, toate ideile morale! 
creatine, in raport cu cele mai diferite stari umane; 

- 7) precizeaza mesa Jul fundamental al cintarilor religioase, 

dedicate exclusiv "slave i Creatorului" ' (conform PsalmtHul 
CL, 6 - "Toata suflarea sa laude pe Donmul" ), identiificlnd 
totodata sensul profund al muzicii in general yi al clntarilor 
bisericeyti in special - acela de "jertfa a laudei riuhovniceyti" 
(cf. Ps, XLDC , 24 - "jertfeyte jertfa laudei" ); 

- 8) recomanda cura^irea conytiin^ei celui ce, psalmodiind, 

lauda pe Domnul; 

I sa c ru al J 

- 9) indica, necesitatea eliminarii - in a c t ulYin t e rp 7 e t ar i i 

psalrailor - a "celor materiale ", adica ?i a instrumentelor 
muzicale r pe care - spre deosebire de evrei - creftinii trebuie 
sa le evite ( "trompetele , ' citerele , chimvalele , timpanele" ) | 
interpretarea psalmilor in Biserica ar trebui deci sa aiba un 
caracter exclusiv vocal, urmind exemplul Mintuitoruluij Care 
"a cintat imne impreuna cu ucenicii Sal" '; 
-10) evoca obiceiul Sfin^ilor Apostoli de a psalmodia ( l CorintenjL 
XI Y, 26)- "Voi cinta psalmi cu duhul, dar voi zice un psalm yi 
cu inima" ; 
-11) recomanda, in consecin"ta, insistent credincioyilor de a 

implini "cu incredere mai deplina slujba imnelor" , urmind 
exemplele sfin^ilor, prefe^ilor ?i martirilor creytini; 
-12) subliniaza efectul benefic pentru suflet al cintarii imnelor f 
-13) recomanda credincioyilor sa cinte "nu numai cu suflarea, 

adica cu sunetul vocii, dar yi cu mintea" , patrunzind deci 
sensul transcendental al celor cintate; respinge interpretarile 
exterioare r teatrale, declamate " in stilul tragedienilor " | 
relief eaza necesitatea interpretarii psalmilor cu pocainja, 
./. 
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cu Umilinta ?i - totodata - recomanda perf ecjionarea tehnica a 
execu$iei muzicale omofone, prin ©modern* zarea intonat-ionala ?i 
timbrala a unisonurilor vocale ( "ca dintr-o singura gura" - cf. 
Daniil III, 21 ) in vederea objinerii unei sonorit;L-$;.i generale 
"i mbietoare ?i armonioase " ; 

-14 } precizeaza, V f i^aC > important deosebita - in 
contextul Sfintel Liturghii - a citirilor din Sfinta 
Scriptura, subliniind necesitatea ca to£i credincio?ii 
sa fie disclplinaji ?i "sa pazeasca unitatea, fie ca 
ingenuncheaza, fie in tlmpul cintarii, fie in tlmpnl e.s cult aril 
citirilor, fiindca Dun ne zeu iubegte deopotriva pe to$i 
oa menil ?i, dupa cum s-a mai spus inainte, <^ii face sa 
locuiasca in casa Sa^ . lar cei ce locuiesc in aoeasta casa, 
se spune in Psalm, sint f ericifri, pentru ca ei vor laud a 



pe Domn ul in vecii vecilor" ( cf, Ps, LXXXII T, 5). 
Sintetizind, putem extrage (conform pertinentului studiu semnat 
de Freot Prof .Dr* , f te^a* A LEXE in revista "Msprica Ortodoya Romana " 
Hr. 1-2/195?) urmatoarele idei f uridamentale : 

a ) necesitatea aparijiei tratatului "De psalmodite bono" la 
sfir^itul secolului IV dupa Hristos; 

b) considerarea cintarii biserice?ti ca jertfa adusa lui Dumnezeu; 

c) calitajile cintarii biserice^ti - aportul sufletesc, acordul 
dintre cuget gi cintare, evitarea efectelor teat rale. carpcterul 
vocal (coral, deci comun), omofon ?i uniform; 

d) evaluarea foloaselor cintarii in comun, 

la punctul 7 al omiliei r autorul evidenfcia esenja semantics, 
a psalmodiilor: slavirea Creatorului .. Prelufnd o interesant& 
teza a exegetului micetiaro A*E.Burni (" Mceta of Remesiana, Wis life and 
wprks^V Cambridge, I905 r P a S» CIl) r Preot Prof. Dr. loan G„ CGMAff 
afirm^u (fra " 'Scriifrorii Msericegti din epoca straromana ".:Bucuregti.,i 979.. 
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pag. 159) ca, probabil, Sf.Mceta de Remesiana "a slmjlt nevoia unul imn 
ca «3te Beum^,. fa ca re e aceeaai atmosfera de gindlre rellgioasa.Analogiile 
dg^gJn dire 9 j de formS fntre «T. B»i Mi » _ g ^elelalte_o p e re ale ST. Sleet* 
indica pe episcopal de Re meslana ca autor." 

Cu toate acestea, patermitatea imnului a fost multa vreme 
discutata, unil istorici ( Dom Paul Cagln> . Bom ^^ ^ 

K. KSMer) atribuindu-1 fn mod eronat fie Sf^mbrozie (de 5 i acesta 
utiliza to operele sale metrul ritmic *i ™ proza ritmi c a) r fie Fer.Augustin 
(sau acestuia fmpr.una cu Sf .Ambrozie, conform, unei legende combatute fn S & 
fntr-o adnotare cuprinsa fn vechea "'Psaltlre'* a Bisericii din Salisbury), 
fis Sf .Ilarie, fie altui episcop cu numele de Ificetas, fie monahului 
SiseTtat sau lui Abunrfius. Impotriva tuturor acestor ipoteze false emise de 
criticii n.gativi,ti, Pr,Prof .to. Stefan Alex, aduce fn plus urmatoarel. 
argument., fro teza sa de doctorat dedicate acestui subiect: 

- tratatele "Be psalmodiae bono " 8 i " Be vigillls" atesta faptul ca 
marele autor patristic "se interesa fn chip deoseblt de cfntarea llturgicS, 
fapt confir mat fn repetate rfnduri »1 de 5f .Faulin de Fol a , care-?i 
deacrie priet.roul ca pe un pasionat al cintului, folosind acest mljloc 
fn. diferite ocazii gi mai ales fn activltatea misionara pen tru 
cotwertirea « barbarllor >? la fnv&t&tura Bomnulul nostru Ilsus Hristo s", 

- eiegetul A\.ffiJtoB. a B.mfialat o serie de identitaji conceptual. sl^pCfcir, 
stilistice frotre »Tc leum" 1 a i celelalte opere ale Sf.Mceta de 
Remesiana r "din, care desprindem ca. imnul A T?. Deum» a fost alcatuit 
fro aceeagf atmosfer& religioasa ai fntr-un stll caracteriza t prin 
acurtlme, claritate si simplitat., calita»l r.marcate de Ghenadle ;1 
CasBiodor , ceea ce pledeaz& fro favoarea Sf .Flceta ca autor al a cest.l 
pigs.'" } 

- utilizarea unor aroumite citate biblice fn tratatul "De psalmodiae 
bono" demonstreaza o data fn plus-unitatea strfnsa dintre aceasta lucrare 



fi <^.Te Deums-?- . Este evidenta repetarea ideii <x Te Beum laudemus » fn 
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unele versete ca: < XToata. euflarea sa laude pe Domnul » (Ps.CL,5)t 
^< iauda-voi munele Dumnezeu lui mcu cu cfatare ?1-I vol pream&ri 
pe El cu laud&» (Ps>LXYIII y ?4)> <^ I»auda*i pe Domnul r ca buna^eete 
cfa tarea, pl&cuta sa fie Domnului nostru, lauda » (Pb.CX£VI, l)t 
^ Laudfnd vo l enema pe Domnul gi vol fi mfatult do vrajmasli mel » 

(Ps.XVII, 4)' r . 

In sfirsit, referindu-se la punctul 13 dire "De psalmodlae bono" ' 
(cuprlmlnd o serie de recomand&ri de specialitate fa domeniul elabor&rii 
8 I interpret&rii muzicil psaltice la un nivel professional), 
Pr. Prof .Dr. loan, G. Coman afirma pe buna dreptate (fa "Operele llterare 
ale Sf r Mceta de Remesiana" , pag. 222) ca "aceate prec lf»tunl nu sfnt 
f&cute d e un diletant r cl de un cunoscator facercat yi, foar te probabll, 
chlar de un compozitor" . 

De altfel, fa spiritul tuturor acestor argumente se -pronuntS. ma.joritatea 
teollogilor ce au studiat opera acestei important e personality! 
patristice - ca de pilda: Bom Germain Moriir, U.Bnm, Dr.Heinrich Kihn, 
W.A.Patin, M.Schanz, J.Zeiller, Gerhard Rauschert, ff. Leclercq, L.Bucheene, 
D.S.Balanos, Prof .iteton Jaumstark, Rev.Maurice Frost ,i Berthold Altaner. 

faainte de a analiza din punct de vedere morfologic structura mur.icala 
a imnu i u i "Te Deum laudamus" -, precizam ca metodologia aplicata se bazeazS, 
atft pe m-lnclpiul "anamorfozei sonore" (expus fa prima parte a acestui 
siudiu), clt ?i pe eel - atft de cunoscut - al "sectiunli de »W . 

^__ •/' 

*) - aplicat curerat fa propor^ionarea operelor de arta vizuale,dar ?i 

'-,•4., ™f,pin( n l "sectio aurea" exprima "pulsatia unel creyte rl optime 

auditive, principiul ^e^ tl^aB^ P ^/^ dou& Aln l nB i m ^- 

ZtiirS^f f iln d rldat matematlc prin "jlsL^ lJttgBB^ (1,273.5, 
(Matila y^i^ si ^1n »numarul de aur" $ (de la ini^lala numelui 

lu iVllj.!: « .'.Sit'— t^ .acest princi|u dj ; sorginte pitegoreic* 
il opera si). Mumarul irafional $ se obtfae din formula _1_+_JL2. ♦ 

^I!^* ^ii^Sy^ig^S:^ ca med,. pronortional^ 
StSS^to frnpartirea unui se gment fa media .1 extrema »*!•« 

AI^-42.^5 Ai — -+ — 1& 

AC CB * £ 
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Imnul "Te Deum laudamus" este conoepiit in proza ritmlca (in e?a-numitul 
' "Cursus Leoninus", utilizat de mul*i scriitori biserice ? ti din sec.IV-V) 



( 



x. 



§1 cuprinde trei marl zec^iuni: lauda Tatalui , marturisirea Sfi ntei Treiml 

?i invooarea Fiului - la care s~a adaufTat ulterior o rufraciune de ■ dimine^ . 

Structura muzicala propriu-zisa este alcatuita din 31 de fraze dispuse 

antifonic, altemind deci seoven^ele solistice ale of iciantului cu 

raspunsurile (refrenele) omofone ale corului. In aoest sens, remarcam 

constructia de factura repetitive (uneori evolutiva), prezentind In final 

si o anumita tending spre rotunjirea formei de ansamblu printr-o 

quasi-repriza. 

Analizind motivul generator al imnului, remarcam structura sa modala 

pre-pentatonica (la care se adauga si un sunet de pasaj - £U k • • r { * / dk ) , 
avlnd o d'ispozifie melodica ce reliefeaza intervalele constitutive de 
cvarta perfects.: /I * / j q ( ' (e>)ZZ|| • 

De altfel, in Yig.ift (f**- 3^) am marc5at prih acolade cele trei tir>uri 
de formule constitutive ale imnului : _a_ (cvarta perfects ascendenta), 
b (doua .secunde* rbonseoutiv ascendente) si_c_ (secunda mare descendentaj. 
Aceste formule (adevarate "caramizi" ale edificiului sonor) le vom reintilmi 
- variat dispuse - in toate proiectiile anamorfotice ale acestui motiv cu 
adevarat universal (Tifrl?" - " Pre Tine Dumnezeule Te laudam "; Pvl3 - 
"Feci oara azi ", etc.). Armonia interna a propor^iilor acestui motiv perfect 
este evidenjiata in Rfr.lk (numarul de aur <| pnnctlnd apo*eul desfasurarii 
temporal* pe optimea a 8 -a din cele 13 - conform sirului lui Fibonacci), 
fin F< %.±5 (relevind pozi^ia "bazei" modale pe eel de-al 5~lea semi ton din 
eel 8 constitutive - deci tot In conformitate cu sirul fibonaccian) si 
InpA.dfi (sintetizind intr-o matrice spatio-temporal*! datele de mai sus). 
R^.13(p^-l00) ilustreaza analo^ia profilurilor melodice ale incipit-urilor 
imnului "Te Deum laudamus " si ale anamorfozelor sale " Pre Tine IXimnezeule Te 

laudam " s.i " Fecioara azi ". 
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In concluzie, subliniind important excepjionala a operei Uowfoe U p*-*&oc a. 
Sfintului Niceta In contextul ecumenicitajii patristice din secolele 
IV si' Y, Preotul Prof ,])r, ?tefan Alexe reliefa faptul ca "la temelia 
inva^aturii teologice si a activity!! misionare a Sfintulul Niceta de 
Remesiana a stat dragostea sa nejarmurita faj;a de Dumnezeu si fa}a de 



oameni* El a promovat ideile de pace si dragoste ca elemente indispensablle 



ecumenicita$il Msericii. Dupa Sflntul Niceta, dragostea si pacea se 



transf orma In comuniunea sf in^ilor, care este Biserica, tntr-un necontenlt 



imn 



de lauda adus lui Dumnezeu, asa cum reiese si din mlnunata ctntare 



<%£ Te Deum laudamus»" # 



Cel de-al treilea mare compozitor psaltic din acea perioada a fost 
Sflntul Ambrozie , episcop al Milanului Intre anil 374-397. Introduclnd 
Un Mserica occidentala liturghia dupa modelul patriarhilor orientali, 
el si-a adus si o importanta contribute personala prin crearea unor imnodii 
si antifoane originale, dedicate principalelor sarbatori ecleziastice, 

Astfel, ca poet si compozitor cu totul remarc ab i l^ttst P&i*kt at BiWcu &t.*e este 
autorul binecunoscutelor clntari "Aeterne rerum Conditor" , "Deus creator 
omnium", "Jam surgit hora tertia" si " Intende qui regis Isragl" . In fluxul 
continue al evolu^iei muziclii bisericesti occidentale, stilul ambrozian 
B-a impus ca un factor de tranzifcle I ntre eel de ihspirajie orientala si 
melodica gregoriana sintetizata la sflrsitul secolului al YH-lea, Acest 
proces eminamente anamorfotic este deosebit de interesant, exemplele de 
mai jos fFt ft, 20~22> y p^.lo2^ llustrtnd intr-un mod pe deplin edificator 
rolul muzicii ambroziene In aceasta subtila "mutafie genetica" 
intervenita la nivelul aparent neesen^ial al ornamentatiel sonore, 
dar care a avut consecin^e majore In chiar planul ethosului muzical, 
delimit Ind formal configurafcia melodica occidentala de cea orientala. 
Penomenul "desprinderii" cintului gregorian (Fig., Z2 )de eel bizantin 
(Fi>. 20) s-a efectuat deci si prin intermediul imnodiei ambroziene 
f Fi\ li). In care recunoas-tem atit ornamentajia luxurianta de sorginte 



orientals, clt »i prefigurarea "asoetismulul" melodic gregorian. 

_ .It 

^"gfTntnl WIceta ri« WenieBlana yi ecume n ici ta tea patr i sUca din secolele 
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Aceasta delimitare formala ae va accentua In timp, prin dezvoltarea 
ooordonatei ortsontale (*• *•«*«* "parlando rubato" ) In 

mU zica bizantina .1 a celei verticale (In eisten, "giuato ailabic") 1* cintul 
gregorian, ce va cunoa,te .Tolu*iil. polifonice (" pnnot.,,, contra punctum ") 
armonice ulterioare, caracteriatice marilor epoci ale artel occidental. 

Bar, pentru Infelegerea plenara a naturii anamorfotice a aceatei 
.oarente disjunct Intr. Orient ,i Occident (punctata, in 1054, prin 
Marea Schist), consider** neceaara detalierea problemei, printr-o ,nali,a 
in, paralel a trasaturilor fundamental ale P aleo-cre ¥ tinismului M,antin ? i, 
r espectiv, gregorian, in special in secolele YO-VIII, dec! in «».ntul 
cristalizariii partioularita^ilor. 

Pentru a defini coreot n,„,l.a bizantlna - ca expresie a Biaericii 
creatine orientale -, von. inoeroa aa decants in prinml rind datele iatorice 
„ au .aroat evolujia Bizan^ului in etapa ei i„I*i.la. Pondat pe *alul 
apusean al Bosforului, pe looul vechii metropole Megara, ora ? ul B^zanti- 
a fo .t atestat inca din anul 660 Inainte de Hristos f i a cunosout o istorie 
z buoiu»ata,. fiind ouoerit suceeaiv de per,i ( 5 1 3 .I.«r.), ^e cel*i <2«1 I.Ir.) 
fl de rouani (69-19 d.Hr.y. Mstrus in anul 196 d.Kr. de Septi.iu Sever .1 
re facut ulterior de Caracalla, ora,ul a fo.t - In perioada 268-290" ■- insistent 
atacat de go*. (In ti.pul lul Claudiua Goticul). Sub Conatantin eel M.re 
(306-337,) ora,ul va cunoa 9 te o desvoltare fara precedent, devenind Nouajo^ 
fi un adevarat si^^^^^U^^i - eliberat de peraecu^ii prin 
cele W — -» *' 1- «"" (513). Restaurat, incepind din anUi 3*4 .1 
declarat pe data de 11 Mai 330 capitala a I.periului (nu-nit, din 39% 
i mp eriul Ko-nan de Baaarit), M«**ul va fi, pina in anul 1433, »-±^ 

\ n™>,« oficiala pina in aecolul al Til-lea a foet 
Prof.Dr.Emilian Popeacu). Limba oficiaia pin 

mm ^ i ^ mBiisS r (a^K.,1 K™.^"). Act «.p.=t .».«. - 
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numelui propriu"ROMANIA" - semnificind "pamlnt roman", locuit de "romfi", 
" bizantini " fiind numi*! doar locuitorii capitalei. Men*ion&m de asemenea 
o& extrapolarea termenului de "bizantln" (In accepjiunea sa actuala) 
a intervenit mult mai tirzitt, In secolele XVI-XVII. 

Daca In primele sase veacuri creatine civiliza*ia bizantina s-a 
dezvoltat In spiritul romanismului . tnceplnd din secolul al VH-lea 
(mai precis, din timpul domniei imparatului Heraclius, 61O-641) se remarca 
tapunerea elenlsmului ca filon principal/determinant in sfera tuturor 
activitafilor politic.,, religioase, sociale si culturale. Aceasta delimitare 
a constituit si una dintre cauzele cele mai important* ale accentuarii 
septate a d^en R iunilor tn raoor^usul. reflects In plan religios 
prin apari^ia iconoclasmului, a schismei si a cruciadelor. 

alta coordonata esenjiala in analiza noastra este cea a periodiz&ril . 
Astfel, istoria bizantinologiei admite 3 etape principale: cea bizantina 
tlmpurie (sau romana tirzie, . 324-632), cea a Evului Mediu bizantln 
(subdivizata t. enoca medievala timpurle - 6 5 2-102 5 - V i tn epoca medieval ^ 
^ Tzie - 1025-1204) »i cea bizantina tir zie_ (1204-1453, deci pina la 
c&derea Constantinopolului sub dominatia turceascS^ ^^^ 

Bizantinologia muzicala, extinzind aria culturlTaTplna in zilele 
noastre, a stabilit un alt model de periodizare, sistemptizind acest 
veritabil fenomen artistic " in progress " tot In 3 etape distincte: 
cea a stilului paleo-bizantin (sec. IV-XI), cea a stilului medlo-blz.ntin 
( B eo. XDI-XVIIl) si, in, s fir sit,, cea a stilului neo-bizantin (din sec. XIX 
pina in zilele noastre). "Grosso_modo" , daca in etapa paleo-bizantin& 
sint cristalisate fundamentele, elementele "genetice" prin tehnica 
gcfonetica . In perioada medio-bizantina se va impune hotatia . cucuzellanft, 
aezvoltind.-s. (uneori In mod exacerbat) cintul melismatic (" cantus tnellsma - 
, lcU8 ..), « aspect de maxima important este acela al aparijiel unor 
r .Tl rationale - «*• delimitate stilistic - in cadrul aceluiasi 
divers bizantln, un exemplu edificator in acest sens oferindu-ni-1 

" nconf^dabileh - nirltualitati r o^n^ti T^ a rep.ezentat un autentlc 
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" Biizant dupa Mzairfc " ( apud NIcolae Iorga) ^i in domeniul artel sunetelor. 
Re forma cintului bizantim - inijiata la inceputul secolului XIX de catre 
Hrysant de Madytos,, Hurmuz Hartofilax 9! Grigore Levltul - va aduce cu sine 
aparijia stilului neo-bizantin, r caracterizat prin sistematizarea foarte 
iriguroasa. a elementelar teoretice,, prin esenfcializarea configurable! 
melodioe (dominate pina atunci de a melismatica de multe ori inutila) $i, 
implicit, prin simplif icarea notafciei cucuzeliene (ce devenise prolix&) # 

Revendnd la stilul paleo-bizantin ., remaroam faptul ca el corespunde 
- tn planul istoriei bizantine - cu perioadele romana tirzie ?i bizantina 
medievala timpurie, incadrate de anii 324 (mutarea capitalei Imperiului 
de? la Roma la Byzantion) ai 1025 (moartea imparatului Yasile IE Bulgaroctonui). 
Eul'ndl insa in consi'derare caracterul eminamente ecumenic al perioadei 
patristice (sec. I-VIIl),, putem afirma ca, practic, stilul paleo-bizantin 
s-a impus de^-abia in ■ sec. "Will in plenitudinea caracteristicilor sale r 
perioada secolelor IV-VIII fiind una de acumulare si de cristalizare a 
eTementelor specifice atlt In Orient, clt si in ©ccident. ©ricum, muzica 
paleo-blzantina se baza pe trei forme arhetipale: cintarile pralmodice 
(caracterizate prin raportarea solistului, ce interpreta psalmii, 
cu mul^imea credirrciosilor,, ce raspundea cu refrenuri ca "Aleluia" si 
"K yrig eleison ")'. cintarile ecfonetice (definind un gen solemn, de 
tipul recitativului dramatic,, cu mici inflexiuni melodice)) si 
oele antifonice (distribuind alternativ discursul muzical celor doua 
coruri participante) «. 

Caracterul impunator , al tuturor acestor cintari era ilustrat 
in plan structural print r-un. text muzical esenjializat la formule 
melodice sobre, austere (asa-numitele "cantus simplex"). ¥lterior, 
priin specializarea unor cintareji bisericesrfci (melozi, imnozi, melurgi) 
In amManJa muzicii; orientale, se va dezvolta cintarea sollstlca, 
cu o melodica mai complex* s,i mai expresiva, determined contururi 
modale? din ce In- ce mai bine precizate. Aceste cantilene - avind un 

• A 



character eminamente liric, meditativ - au constituit o formS predilect& a 
epooil lul loan' jDaroaBchin (6?6-749)- : r celTa codifioat fi a flistematisat 
unlversulJ modal Mzantin Ina celebruflL " gotolh " (sau rr Qotoeh tr ) . carte de cult 
oe ouprindea elnt&ri de loan Eamasohin, Anatolie - patriarh de Constantinopol, 
Gosma Melouul, Feodor Studitul, losif Studitul, Teofan Graptul, Mitrefan de 
Smirna, Imparajlli Leon Pilozoful s,i Constantin Porfirogenetul. Aceast& 
complexa eulegere de ctntari era eeenfciala In definirea specifioitajii 
musjicii Mzantine r afa cum " Gradualul " fi " Antlfonarul " din anul 595 &1 
Papei Grigore eel Mare (oca 540-604)' au marcat - prin unificarea fi reorgani- 
zarea ointarilor ambroziene,- gali'cane fi mozarabe - platra de temelie a 
mu^iei'i^ apuaene, 

Interferen^a on melodlca orientala a psaltichiei bizantine s-a mpnifeetat 
printr-o cromaticaY dar f,I printr-o omamentajie caracteriatica, luxurianta 
(" cant us omaim" ) r tntr-un moment In care ethosul gregorian Ifi eaenfcialiBaj 
m«losul propriuy distiltndu-1 In formulele fundamentals (" cantus firmua M ee-i : 
pregateau ascensiunea^ aoea explorare a verticalitaf ii polifonice, Mai 
traditionalist f mai prudent In fa£a unor "inovatii" ce i-ar fi putut periclita 
- lii condijiile iatorice date - identitatea ortodo*a t spiritul bizantin Isi 
definitivasc deja In. secolul al Tlll-lea prinoipalele coordonate teoretice f I 
practice In domeniul nruzicix - cooxdonate valabile $1 aetazi - prin cele 
patru ipostaze melodioe de bazai olntarea uaalmodioa (sau ecfenetica^ 
rspreaentlnd recitativul liturgio)), c In t area simpTa (sail irmologica, tn tempo 
Allegretto^, clntarea cantilenioa (■sau atlhirarica , in tempo Moderate) fi 
fl jfrntarea ornate (sau pauadioa , oorespunzatoare tempourilor Lento ai Adagio). 
Ca fi^ In muzica antichitatlii eline,, modurile Mzantine stnt de 3 tipuri! 
di^tonlcc (modurile 1*4*5*7 "varia" fi B)\ cromatice (modurile 2 si 6) 
fi enarmemice (modurile 3 r 5"ag**" fi ?). Genului cromatic 11 mpi puartin fi 
unele moduri sintetice (medul "mufttar", ca ?i o serie de acari miite 
cromatlco-diatoniee),. iar genul enarmonic mai include doua moduri complementere 

(" niaabur " *i "hlsar")-- 

Procedeele oomponistioe bizantine eontinvra tradi^ia muzicii antioe 
grecea-ti in tehnioa modulatiei a,i in ^rincipiul w rotli" ("trohos") de 
multiplicare a tetracordurilor eonatitutive. Be aaemenea, aint preluate 
unele siateme ebraice de dezvoltare muzicala (prin amplificarea unor 
f iguxl melodioe; individual I zate ca "leit-motive n #1 prin tehnici 
variationalg fi urim oentcmizare * procedeu 6e;aplica tn arta aunetelor 
tehnica deooratirva a mezaicului,, prin sintetizarea diecursului sonor din 
formula fi fragmente pre-exiatente in diferite alte cintari) f ca fi o serie de 
element orientale apecifice ( improTJzatia fi isonul ), Peferitor lo tehnioa 
centonizari± r trebuie aubliniat faptul *& ea s-a past rat fi In "cantus 
planus " -ul gregorian^ 



K:._ 

h 



- do>- 
1«) Modalismul crestin 
Intregul unlvers modal gregorian reprezint& ; in fond ; 

o anamorfoza, un " alter e*o" al celui bizantin, ambele sisteme 

I sema n tic j 
proiectind Intr-un planVsuperior s.i in forme distincte experience 

antichita^ilor iudaice s.i eline. Modalismul gregorian a fost astfel 

dedus printr-o prelec^ie anamorfotica ascendenta (atit in micro- 

ctt si in macro-structura) a scarilor diatonice grecesti: 






Hi H .wc rt-H^H^b ** rw^ l.* *-*£ 




Mi>orfor»c Hi^fviyc Wf»Wi6 >oVi ic Fv«V c Li'dic MixrfiiTc ^ 



Eliminind relafciile intervalice disonante (in accepjiunea tradijio- 

ca chiai 



nala, adica cele numite de greci "diafone" )^fau redus 



compozit oriij^CTegorienij 

r in practi< 
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ptatoniemul diatonic enunfcat teoretlc ff la formule melodice consacrate 
(si multiplicate prin centoni2sare) > - formule ce aveau ntructuri pentato- 
nice si chiar pre-pentatonioe ( de fapt, un fel de sub-nmltiml modale). 



\jy — t=t — I i [ , -! VL^ — s^^ *j u ^ vy "- 

Aceste scari pentatonice erau determinate prin reducerea in 
spa^iul unei octave a unui s,ir de «? cvinte sau de ^ cvarte, deci se 
bazau pe intervalele " siafone " (perfect consonante) ce au genera t 
si " organum "-ul, acea prima forma de polifonie gregoriana. ini^iata. 
in secolul al IX -lea, spre sfirsitul epocii carol ingiene. 

Juxtapunind sistemele modale gregorian si bizantin, void ob^ne 
o imagine deosebit de interesanta, ce evidenjiaza cele doua coordonate 
definitorii ale unui proces anamorfotic sonor: identitatea fondului (de 
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fapt^ a fl^pra-sistemulul referential )' ji diyer.Bitatea formelor . 




frfiEfroftie^gi&iaaj- 







Reaarcfcc MM.1 n OT «roase "coincidence" cu totnl netntlmplatoaT-e, 
de la struetura identiea a u»r ecari fundamental^- ca de pilda modal 
Doric, avlnd aoeea*i constitute .tit In ipo 5 tazaVegoriana ett ,i In 
oea biaanUna .aacendenta (*rt.«le u^Ind formula Doricului greceac) - 
plna la adoptarea acelea,! Bene** de alternative a medullar 
tautgntiee, Doric, Frigle, Itfdle, Mxolydic, £la£ale: Hypo-Doric, 
Hypo-Prl'gicr Hypa-LydIo r Hypo-MixolydicJ. 

„«„.»*.!. female apar la n ivel ^^^£^^ ^ . . h 
respeC tIndu- B e tnsa principal generator^ t.t»eoxkuriloirtnlto»»it«-»s2i 
("todaftOV totiijl, rthwuril* difera uneori sul.star^ial.ca o consul**! 
direct* a ri«uio B ita*ii diatonlsmului gregorian ce nu coincide e« 
coaplexitatea aiateaului nodal M.antin, incluzlnd toate cele trei penuri 
ale „*ioHi«*li ."» - dlatoni °' Cr0matlC ^ enairo ° 
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Spre deoseMre de sistemul toizantin, constituit exciuBiv prin 
multlplicarea tetracordurilor (de toate genurile, a?a cum am aratat 
mai sus) v f In eel gregorian geneza modurilor (in ipostazele autentic/ 
plagal? se produce prin cuplarea a doua. tetracorduri ( diatonic e) N la 
extremitatile unui penvtacord (de asemenea, diatonic)\ 

T«iv*covJt i PwUcoU CCvitV»l .' T»tv>CoV4A 

5- ' %» ptviftV 




In legatura cu particularita^ile cintului gregorian, 
ar mai fi de semnalat doua aspecte determinateifactori de natur& 
teologica (dogmatica). Astfel, pentru purificarea artei cunetelor de 
orice influenza a r&ului r a Satanei (asimilate, in hermeneutica muzicala: 
a t'i'rapului, intervalului de cvarta marita, ca ?i vocii feminine, consi- 
derate drept o manifestare a senaualismului $-i deci a ispitei), p-au 
irapus urmatoarele masuri de exorcizare a discursului sonor: 

- cromatizarea inferioara a sunetului si becar spre ei "bemol, 
evi'ttndu-se astfel dlsonan^a cvartei marite fa-si, numite $i 

./. 
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" JiaboXttSii* Mvlca " ; __ , „ — —. — .— — 

^^SBfflSB^^ M* .»•«*«>•«»- «l.teolnl.Fr.o*Ft 

" ffulirere ih g«l«lifr tttcea»t." (l ff#rJtXT r 34))r l"««|iot aplloa,*e f*Pt, 

o reoomandare nra£ vech* a Sf Intel Scripturi - "Cu feme!* fttnt&reat& a& mi 
f, f j p adeaea- oa nu oumva sa te prlnd& oil me ? tesiignrile et ff (ThJ^lepciunea 

lnl Tbub Slrafc 9* 4)\ 

In sftrfrit, referitor la modallsmul cretin, trebuie reiw*reat 

faptuT oa f daca tn Orienfr" 0ctoittul " din secclul Till *1 ST. loan Sarc^gchin 

teflndfili)&B§ atruciura slstemulni modal bisantin, In Occident refoima 

Id e— aTaiai 
gregorlana a feat desavlrfrltaYTnTsecolul al STT-lea de Kenricua Eoritns 

GlareamiB . cunosclnd In prealaMl 9 1 contri*uJ;ia lui Guide d'Aresgo (eecol.ul 

al Xl-tea), care - In tratatul " Wlcrologiaa " - divizase diapasonul de 20 
de aunete al" "cantua plann3"-ului In - faee moduri hexacordic*. 




nA&ci>£ Fe * ^ -■ c <* « f j 
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Codificarea final* a lui Glareanus * axpuna in tratatul "Dodekpchcrdcm" 1 - 

imnlica completaxea celor S moduri gretforiene cunoseute cii lnc& 4 noi 

\p t&cuiU 
soari roodale: Aeoling »I lonlcus (ca moduri autenticejV^T H^oaeolius ?1 

H ypglonicne C ca Ipostaze plagale): 

( Actios ) 

, [ l onuJctf S )" 



te 



E. 
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ulterior, £n urma interference lor cu diatonismul popular, cele 
12 moduri ale lui G-lareanue (represented stadiul maxim de dezvpltare 
a modalismului medieval in Occident^ se vnr reduce la 
7 madurl formate pe treptele naturals ale sc&rii inuzicale heptaoordioe: 
ffonious . Borius r Fhrygjus j * Lydius ., Mixolydius . Aeolitts si Locrlue , 




j anamorf o z e i J 
Aceasta reprezinta ultima faza aY ""^modali rtnmlul crestin 

de sorffinte elina ., proces realizat intr~un are temporal de peste doua 

milenil, dar impllcind g£ influenza unor civiliza$it chiar mai veohi 

(oultxtrile musicale iudaica »,i Medusa ):, Incheind (prin minunata B coal& 

poXITonicS renascentista) experienfca multi-milenara a modalismului, 

musica europeana to pa>i £n noua sodie a tonallsmului , ce a derivat Inea 

tot" din glndirea modala* Hu Insist asupra iraportanfcei covlrsitoare a 

,limbajului tonal pentru musica oulta in general *i pentru cea sacra 

In special* Referindu-ma strict la evolufia diacronioa a f enomenului f . 

voi menjiiona urmatoarea etapa. (dizolvanta ¥ i distructiva) marcata prin 

atonal ismul primel jumatafci a secolului XX r o deplorabila decadere a 

artei sunetelor In utopiile unui rationalism morbid, expresie a unei 

"gindirtt"materialist^ialeotice'Incerca 9& lnjpun& un. exeerabil 

"oomunism al sunetelor":oa lirafcaj aonor " internationalist " (depersonalisat 

in planul etnosului): *i ateiat (negind funojionalitatea tonala pi deci t 

imulloit, fti dimensiunea transcendental* a musiciiype car*? o Inlocuia pn*- 1 
* ^digonante si J 

k&**t J° c de aritmetica elementar^ou "serii" de suneTe* lipsite de sens). 

In ciuda imensei publicity! si a unor incredibile preeitmi facute de 

meabrii sectei "atonaliste", de orientare ^nostica ¥ i hiliasta 

(dupa preten^iile ini^iatorului ei, care U prevasuee 1-000 de ani de glorie), 

-A 
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erezia, oa orioe erezie, a fost efemera (a durat mai pujin de 
50 de and), iar muzica a revenit la matca fundamental* a unui 
modalism reyenerator « 

Mi-am permis acest excurs in istoria contemporana a muzicii 
tocmai pentru a evidenfcia extraordinara impo rtant* a modal ismului 
cre*tin formal in perioada patristic*, modalism ce ne oferarastazi, 
in ambele sale ipostaze perene - de factur* Meant in* f i f respectiv, 
sre*oriana -, **lea Sd.cf* a u nei reJnvieri in spiritul 

al litera Le*il supreme a lomnului nostr u Iisus Kristos I 

Jnainte de a sintetiza ooncluzille aoestei analize, consider** 
oporttma completarea ima*inii ethosului muzical crestin din epoca 
patristic* prin trei elements subsidiare dimensiunii modale: 
rjjffiica, aemierrafia ai formele muzicale paleo-cregtine, 

9 r ]) ttitari> » «naicii creatine 

In ooordonata ritmioii, experienfa Mzantin* demonstreaz* o 
Tienefiea li*ertate conceptual*, o eterogenitate a structuriler, 
r ^n i^iorta^ formulel» r ritmice la durata e talon (utilizindu-se 
prooedee diminutJTe f i »u«entatiTe). la sistemul de accente tone 
^i a tone ( transplant ind ritmurile olasioe grecesti - formate din 
lonW«akros *i HreTis/vrahis - in lumina principiului silabelor 
fl ncentuate 9 1 ^accentuate ini*iat de If. Efrem Sirul) ii_la 
+.»« ? »nl cintarilor (prin delimitarea celor patru categorii de 
mifrc&ri,. de natur* reoitativ* , irmologic*. stlhlraric* 9 i panadic* ). 
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Tn aoelafi tlnp,. In muzica flreaorlana se dezvoltS un flintem 

ritmic paralel, determinat de valorile egale ale fonnulei fundamental e 

" cant.™ planus " (eehivalenta occidentals a formulei bisantine "jcantuo 

gfoples " sau " aintomon melOB "). Cbnceptul ritmic era ?i alci liber, 

initial mateziallzat prin forme monodice nonmensurabile,: centrate pe 

e.talonul universal al timmilui prim ("hro noa protoa'Q. ea element 

I princlpalej 
referential yi pentru prlmele doua oategorilfde ritnmri derivate: 

prozodice (bazate pe alternanfcele ailabelor accentuate fi neaccentuate 

- In accepfciunea (lata de Sf . Efrem. Sirul - ?1 (jenerlnd ritimn-i Bllablce 

,1 ailabico-melismatice ), *i„ raai tlrziu (sec* IX), nenmatlce (divislnd 

timpul priin Irt oelule ternare #1 binare monoritmice ee alternau liber - fapt 

yproceeululj 
ce marcheazS. lnceputul> . /de subordonare a configurable! prozodlee 

fluxului muzical specific, expresiei muzicale)\ Tot In aceastS ordine de 

Idei.menfcion&ro at alte doua categorii ritmiee secundare: cadenza ""ora 

voc j a " (notata prin Barnaul * , avlnd efeotul unei coroane moderne ? I 

deci o semnificatie «Parte In conturarea sin.ta.ei melodicii eregoriene) 

,i gitmul de inclsa (aau de taietura, impliclnd . repartizare* 

riWuI prozodic la nivelul macro -structural al elementelor care compu* 

fraza nrazicala. - deci r proiecfrla anamorfotioa de la scara morfologiei 

literara la cea a Bin-tasei sonore, prin trei modele de eintes& derlvate 

din prinoipiul " »r e i a /th« B i 8 " «,aau elan/re zolyare). Be ™"*^* <*».„„ 
w.eialndu-ai anumlte etrnctnrl ritmiee modale ai propor^aleepecifice,, 
aoeat sis tern eminaaente monadic (aaiBilat.Iiv sec.VXMCIII, 

C u diree*ia " Ara Antigua" 1 va evolua - grat&lehnicii polifonice 
!d««nl'tate 1" Occident - In sensul perf octi°n&rii coordonatei referential 
a proportionality* duratelor »i r implicit, a formelor -,en 8 urabile r 
definind aatfeX baza teoretioa a Henastterii muzicale inaugurate. In 
aee. XIT, cu 9 el«bra scoala " Ars iJbva V Aoeaeta iioportanta evolu*ie 
a ritmicii ocoidentale ee datoreaaa »i contriba^iilor teoretice remareabile 
■ A iSritul silogisticii promovate de teologia *°° la8tlc * ^ cv £*> 6ol 
ale lul Pierre di Franoon de Cologne ("*™ cantus meaurabllla'V oca 1260J,. 

Walter Odington *»> ^^Mobm mualcea"., cca 1280),. Pierre de la Croix, 
Hfeeronlmus de Moravia „ Joannes de Hurls ^Francoa de Paris, Adam d> Fulda gi 
aal'alea Philipp* de TItry ("flT8 ff°Vfr'V 13 20 ?' 
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- DIAGRAMA RAPOKTULUI ANAHORFOTIC ORIENT-OCCIDENT In RITOICA WTTZICII 
TSALTICE CHESTIMB (SEC I - XV) - 
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j # ) A-parlt la ei dezvoltarea semiografiei muzicale creatine 

Motto ; 

"Res tat, ut arbitroremusicorum voluptas: habes 

organmm ex dlversis fistulls. sanctorum apos tolorum. 

doctorumque omnium ecclesiarum.aptatum qixibusdam 

accentlbus* gravis acuto et circumflexo,, quod 

muslcus llle Dei Spiritus. per Verbum ta nprit. lmplet 

et resonate" 

T Patrol*. Lat«. LI, 856 - seo, V. pred'ica anonima ) 

In amplul proces al cristalizarii sisteraelor semiografice ppecifioe, 
consacrate - cu precadere, dupa 1054 - in cele doua ipostaze fundamen- 
tale, complementare ale culturii muzicale creatine, epoca patristic* 
a avut un rol esen^ial tocmai In sintetizarea modalit&tilor optime 
de notare a unor oreajii psaltice originale, din ce in ce mai complexe 
9 i avind particularity tot mai clar definite at if in aria oriental* 
cit si in cea occidental** 

Astfel r primul sistem adoptat de toji crestinii a fost eel 
ekfonetic . ale carui izvoare se afla in scrierile cunei forme sumeriene, 
in semiografia Judaic* (in acest sens, elocvente sint asemanarile 
unor manuBcriae muzicale eseniene, gasite la Marea Moarta, cu anumite 
scrieri paleo-bizantine - aspect reliefat de cercetatoarea HaTna 
PaliTcarova-VerdeilJv In semnele pro aodioe grecesti (stabilite In jurul 
anului 180 t.Hr. de Aristofan din Bizan* si adaptate pentru recitarea 
expresiva a Sfintei Scripturi deVgferodiamus alTal^i didascali elini 
inca din secolul al II-lea d.H*.)' ai in codurile muzicale ale eectei 
m^nlcheene din secolul al IH-lea (conform manuscrieelor descoperite 
In localitatea chineza Turfun^din desertul Gobi, in enre se evidential 
unele formule de vocalizare centrate pe repetarea silabelor "iga" ?i 
M igga w t ca si In vechile psalmodii siriene ai bizantine), 

Bazat pe o serie de semne apecifioe declamafriei - In primul rind, 
a * tCln tllnltji in not.ajia masoreticajy 

pe accentele4scu*it (/) ai grav (\) V^i.temul ekfonetiefs^ 

rasplndlt In lumea crestin* In special dupa Edictul de la Mian (313) 
emis de imparatul Constantin eel Mare - act de important* major*, ce a 
oficia lizat oreatlnlemulr elimini nd riecurlle singeroaselor persecujii 
*^ "accentus "<=: " ad cantus" 



(ce determinasera caracterul secret ^i emi'namente oral al cultului In 
primele trei* secole}. Etapa scrierif. ekfonetice a cunoscut trei faz.e 
(perioada arhalca - sec. IY-IX r cea clasica ~ nee. X-XIII $1 cea de 
decadenja - sec. XIIT-XV}, rolul acestui sistem de notafie flind Inca 
controversat. Astfel unii speciali^tl ii acorda exclusiv o funcjie 
mnemonics (considerlnd semniflcatille accentelor prea vagi, prea gene rale), 
in timp eel alJSll (Grigore Pan£iru) N susjin ca semiografia ekfonetica 
era foarte precisa, sensurile reale ale semnelor nefiind inca decodificate 
complet de cercetatorii contemporanl. In orice caz, important a cestui 
prim sistem este deoseblta pentru cultura muzicala. cre?tina f at ft prin 
anumite elemente specifice transmlse pina in zilele noastre L4* car£i 
(evangheliare, lec£ionare,. probetologhll) &1 clntari bisericesti 
. (ecteni'Oe, ecfonisul), cit mai' ales printr-o serie de pri'noipii ce au 
stat la baza dezvoltarii nota^iei diastematicej, 



Cen»truit pe ideea raportului intervalic, gisteaul dlastematio a 
aparut Sn secolul al VI-lea r aumosefnd • evolve anamorfotica prin 
notatiile paralele neumatloa ai Mzantlna » Astfel, fn tccident, acrierea 
ngtmaticat £"neuma"*^ "pneuBa "=* Tint f suf let - fn limba greaca) s-a 
dezwltat dim accerctele ekfemetice ascufcit (r virga^ sau^ vlrgula ") fi *rav 
( "punctual") r o* aveau initial * funefcie mnemenioa ai- sensuri deatul de 
aproxima^ive* desemnlndi doar relief ul general al discuraului sonor 
(totusl, unele manuscrise din acea perioada preoizeaza semi tonurile ?i 
notele ornament ale.)* Liturghla avea inca un caracter preponderent oral, 
utilizindu-se o forma de improvlzafcle controlata prin centonizare - tehnica 
preluata. insa din Orients Dar r spre deosebire de episcopii tradi$ionali8tI 
(fldeXI Sfin|llor Parinfci din Orient),, sacerdoj.il occidental^ vor cauta s& 
realizeze a codificare cit mai precisa a cintulul, in scopul canonlzarii 
unlficaril $i central izari'l nmzicii biserice?ti. De altfel, ?i Isidor de 
Sevilla afirma ca sunetele "mor tf daca nu sint memorate. Acest proces de 
perfec^ionare a Codificarii sunetelor s-a desfa^urat In mai multe etape 
succesive-plriirfcre care amintim: Introduce rea benzilor verticale cu puncte de 

^^Wcetc^tato^Co^si'oleHr ca~ e±^©4«>£ic > te\rA*e'i*u£ mAJLcLum cW ' leys fluf fs uf I m^ ^ 
cf d{^ " VoMo^ 'f regular ,<kaqM .ct^wtetveV 
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diferite forme (sec. X$ r impumerea portativului cu 4 linii (" tetrarrama" 
lui Child*: d'Ar*zzo r see:. Xl) r aplioarea notable i propor^ionale sau 
mensural 1 ©, determinate de aparifcia fre sec. EC a "or*anum"-ului.oa formfcY 
incipienta a pelifoniei dezvoltate ulterior prin celebrele H Ars Antigua" 
(sau §csala de: la BTo t re-lame f «ec.X Hi) fl " Ars ^ova " (reprezentata, cu 
stralucire de CPaillaume de Maohault ai>Kiilippe de Titry in sec.XJY). 
Je menfcionat ca, tm sintetizarea sistemului neumatlc proportional, e 
contribute teoretica de maxima importa*ta au adus-o urmatoarele tratate 
apSrute in secelul al XIH-lea: " le muslca mensurabill positio " de Jean de 
fiarlamde r " 'Are canrtus mensuraMlis" de Pierre de Francon de Cologne(cca i2f#) 
f i ■ *§« BX> eculatione musices" ' de Walter faingten (cca I2t#). Insistam asupra 
acestui aspect deearece timpul muzical occidental se dezrolta- - tn special 
dupa apariJtfLa pelifoaiei - teomai fn acel spirit al mensuraMlitS/fcii, 
all verticalitajtii, ce fl deoseeefte fn aceasta perspective de timpul 
muzical erien*al,ce se desfaaeara* liber r orizontal, guasi-improvizatoric. 

ittniflniirea ameelor caraotere tm muz lea rom&neasoa demons treaz& 
* data tm plus r fi fn domeniul artei sunetelor, semnifica^ia deosebital 
a culturfi noastre de sorginte dace-romana r ca autentica sinteza 
a culturilor europene in axa •rient-eccldent . 

Sistemul diastematic sizantln (ce s-a dezvoltat fn paralel cu eel 

neumatlc occidental) se eazeaza, pe doua categorii de semne: fonetlce 

fscrise cu cerneala neagra ai reprezentfnd intervalele, prim "trupurl^somata * 

fi ,, duh^rf ,, / lt png▼mata >, )) ai afene ( sau t, cheironomice , f .■ scrise cu corneal* rofie 

fi indiefnd duratele^nuan^ele^eHpresia))* Jesfaaurat fn special fn plan monedic^ 

dar impuafnd melosului un rafinament inegalabll, foarte inedit prin 
iaflexiunlle microtonale ai prim ©rnamenta$ia luxuriant^, sistemul 
diastematic bizantin a cunoscut e e voluble oomplexfii, structurata in 
perioadele: paleo-blzantlnii ((sec* W-XItlJ), medio-bizantina (sau hayloyolitiu 
a«Cr XHOWnr} r neo-e:lzantig& . ((sau ciacttzoliana . sec. XT - anul 1S14) fi 
Moderaa (sai cfarrsanftica ., din 1t14 f notafcia fiind valabila fi in 
■ilele noastre)). Prezentam fn centinuare o diagram* a raporturiler 
anamorfotice staMllte de principalele elementc semiografice p rozodlce 
(accentele ascufcit fi ffrarj in evelujjia lor istorica, atit in trientul 
ett fi in •ceidentul creating 
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tn sfl'rait, suMinlem faptul ca aceasta diagrama, ca si ooment*riile 

care o preced, se refera la etapele majore ale complexului traseu 

anamorfotic uxmat de paleografia muzicala cre*tina f aceste c tape fiind 

subdivlzate la rlndul lor £n faze secondare,, precum si tn pen'oade 

intermediare ce au avut o incontestable important tn prooenul 

formarli meta-limbajului graflc al artei sunetelor. Tata, dr pilda, 

clteva dintre etapele secondare ale cristalizarii nota^iei gregorlene : 

• O*. Nota^ie in neume-accente sangalliene 
Y r/vvv „ T- ~ - (ms.359 din Saint-Gall, sec.EC) 



r.r 



2) ?" ~ ^ 




N e urn e -a c c e n t e din Metz 
- (ms.239 de la Laon, sec. IX -X) 



Neume-accente franeeze 

"(ms.zis de la Nontpelli'er r sec.XI) 

Notable alfabctica 

(ms.zis de la Kontpellier, sec. XI) 

Khtaiie diaatematiea aquitana f cu neumele ^aportste la 

- n Tfnie iaeala tmbl.Ha^ ,776^0' XX f ori£.din Albi) 

IT-eume raportate la o Unle ncrisa.conform sistemului 

- lui Guide d'ArezzoCgradualul din naint-Maur-les-Fo^es, 
seo.Xir r BibI. NaJ;., lat. 10,51 1 J 
Notable "patrata ", folosita in sec.XITI 
(edijiia VaticanaJ 



— Transcrlere in notatie moderna 



Tu, -** 

p/ 3 ^V TTTT TTMTIPir DIH PHALHUI LXXYX 

(dupa Am£d<*e GaaW, "Aria Gregoriana% Bjio^Ed^Muzic^^ 



Mentions* ca^ln muzica bizantina^mutatiile etapelor tranzitorii 
s-au efectuat in eensul epuraril,- optimizarit hermeneuticii meta-limbajului 
grafic, de la codurile "'e 8 phi^enian" r chartres al andreatlc specif ice 
perioadel. paleo-bizantina^ptna la ai B t«mul definitiv adoptat in urma 
reformei de la I814.impuse de Mltropolitul Hrisant si teoretizate de 
acesta In tratatul "T^ poahl is to thcoretikon ke pratikon- tin 
gkklisiastikis nrnsikis" (1821),< 
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Amplul proces al formaril cisternclor semlograf Ico creatine 
nu s-a desfa^urat izolat,ci - a?a cum am mai relevat - intr-o 
permanenta conexiune cu evolu-fciile modalismului, ritmicii r formelor 
muzicale, dar ?i a formularelor liturftice , influence atit de 
Interpretarea diferita (la Orient ?i In Occident) a iinor elemente 
de natura dogmatica , cit $i de o serie de factori de ordin ireo-politlc. 
In lipsa spa^iului necesar detalierii tuturor acestor aspecte aparent 
3ecundare f ne-am rezumat la evidenfcierea relajiilor anam orfotice 
ntabilite In perapectiva macro-structurala a procesului semiografic, 
relief ind constantele arnetipale in lumina divercelor ipostaze ale 
acestui traseu teo- istorico-muzical,, a carui "textura" pare sa aiba 
forma unei eterofonii de micro-traiecte ce se despart fi se reunesc 
continuu, influen^Indu-se dar >i oompletindu-se reciproc. 

JJ^l z . n— s ^* ^^ < ^ s w— ^ -^ ^ "fr^WK^^CC 

4 # ) Formele muzicli pale o^orey tine 
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§i In acest domeniu distingem cu u§;urinj;a coordonatele fundamentale • 
ale fenomenului psaltic cre^tin: 

- originea orientals , in special prin filon ebraic ( psalmodia .. cintul 
antlfonio. y ?i el in ( litania . imnul ) - $inind seama de factura melinmatioa, r 
vocalizata a melosului ebraic §ti, respectiv, de modul n £iusto silabic" de 
structurare a imnodiei grece^ti ant ice | 

- existenja unui fond liturgico-muzical comun (nediferetvtiat deci in 
Orient ?i Occident)' In primele 5-6 secole dupa Hristos, promovind genuri yi 
forme antifonice « responsoriale $i Irani ce t 

- incepind din sec. *VTl:-VIII f aparitia fenomenului dellmltarii celor douH I 
jpostaze ale cregtinismului muzical ., fenomen consfinjit prin reforma 

Papei Grigore eel Mare (595) $if respectiv, prin alcatulrea " Qctoih t, -uiul 
de catre Sf. loan Damaschin (la inceputul sec. VIIl); in domeniul propriu-zis 
al formelor muzicale r consemnam apari^ia Condaculul in Biserica Orientals 
(sec. VH-YIl) fi cristalizarea structurii muzicale a Misset ( Kyrie , Gloria , 
Credo , Ganctus ,. Bene d ictus r Agnus Dei ) in Biserica Occidentals,, odatE cu 
impunerea cintului gregorian (in care intilnim yi primele forme tripartite). 

Ilusteam aceasta fascinanta evolu^ie a imnografiei creatine in primele 
8 veacuri prin tabelul cronologic ^i schemele anamorfotice de mai jos. 

A 



TA3EL CRQN0L0G1C A L BTQLUTIE I HUZICII CREATINE Iff PRIMES 8 TEACUHr 

orient - pw*** pfcnoadL v ■ patvfofcfaT - 

- <rea 90-1 QQ - R*Jactarea "Apocalipsel Sflntului loan Teologul 1 '*! 

utlllzarea (lT t ,8) forme! arhaice "TW5*ykfcW (Sanctus), 
cca 115 - Iirtroducerea In repertoriul ere? tin a unul ctntec C carmen) 
alternate In forma" reaponsoriala . 

- cca 205-20 - Ateetarea uiwtl PrefeJ,* inaintea consaorarli (in forma redue-S) 

ai a fanulut "Aleltda" In ant if on, tnainte f 1 dup& paalmi,« 

ca In ritualul mozalc^ 

- a aw* pericaj^r patri sfaal''- Occident 



orient 



~ jflrflitul sec^III - Iron dedicat 
Sfintei Treimi* 



- inainte de 555 ~ ^coala de clnt blBericeae 

fondata de ep.Silvestru al Hornet* 
- tnalnte de 555 - Trei imnuri dedicate 

Trlnitaj,ii de llariufl Viotorinua 
(forma reRponsoriala cu refrenj, 
- 543-361 - Colecfcia laodieeeanaV ~ 560 - Hilaire de Poitiers compune 
menjioiieaga olntari In: inmurl creatine* 

le£lsla£ia «eleziastlca* 
~ Snainte de 373 - Sf .Efrem Sirul 
compune imnurl tn forma. 
sIrica t a,semjlnatoare oelor 
a.braice fcl o\x refrem 

reaponsorial,Constitii|Iil^^S6_« »ooala de clnt btsericeeo fondata 

de Sf-Ambroziepepisoop de Hilan^ 
creator al unui formular liturglo 
specific (aya-numitul "rtt ambrogi- 



Apostol'ice iitclud cele mai 
TFechl formulate titurglae 
CEIturghla clementinfi^ 
alaturi de Mturgftia 
alexandrina a Sf*Evangh*- 
list Marou $i ds Litur- 
ghia ieruflalimitean& a 
8f*-Iaoob r oe a stat la baza 
LiturghiHor Sf.Vaaile c«l 
Mare al Sf.Ioaifc Gur& d» Aur 
1 Concomitent apare fi Litur- 

ghia Darurilor mai Inainte 
sfin^iteCnumita el a 
Sf»Grigorie ]JiaIogul} r ce 
se alu^eate In Postul Karev 
Co*fct*iuC*cL CotoWimea euharlstic&, 
- aftryitnl ggc^IV - Sf JTloeta de 

Remesiana compune celebrul 
±0111" ^ Denim laudamus" 
aerie tratatele musical© 

./.■ 



an" ) Implicfnd »i ftobogajirea 
cfntului eclegiaatic cu teme de 
eorginte popularav adaptate 
rigorilor doq^atrco- estetic* 
(cosnforme prinof pinluf "TfegEPum 
plan* unitatia vinculum^ in unum 
ofoorum totius nwerum plebia corre* ) : 
ale texturilor eonore de tip ■<, 
^canituB plantiB m f a^fhd ambitueuri 
modale largite -la intervale de 
C vint& *i sextS (ca de pild& to ! 
"Aeterme rerum oonditor™ 9I 
"'A^terma Christ! munera'" - cfnt&ri 
atrlbulte Sf ,Am'ferozie). In evolu^ia 
muzicii Mserlcejtf, etilul ambrozi— ; 
am face trangi^ia fhtre cfntul 
MgantiiD a.i eel gregorian. Sucurfn- 
dia-se de o mare populeritate fni s.IV, 
ritul ambrozian s«a extins ulterior 
pfna fn zona Kunjilcr Pirinei* 

- aflr&ltul aec.17 -Constituirea tinni 
tipio al sarbatorilor varlabil.diferit 
de forma oriental^ fixa, Per* August in 
scrie tratatul "Ue mueioa n ,men£lonlnd 
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"De yigiliis servorum Dei " 
?i "De psalmodiae "bono" - 

- lucrarf ce marcheaza o 
contribute esenvfciala fn 
def inlrea specif icit&frii 
limbajului muzical creytiK 



- 440-61 



fni contextual ecumenicita^ii 
patristice.- 



" jubilus" -ul vocalizat $i 
psalmii din Qffertorium $i 
Connnunios.Pe linga cintul res- 
ponsorial se dezvolta $i eel 
antifonic, 
- Ep # Leon I al Romei alcatuieyte 
un sacramentar menit sa fixeze 
repertoriul variabilj elemen- 
tele reunite vor forma 
"cintul anual " prin adaugarea 
gradualului r sau a listei de 
clntari, __ 



- a tmi P""»* Mjg^~ 6 . Ep # Gelasiu I al Romei reface 



fncenmtul sec-VI -Roman Melodul 
desavlrfe^te forma imnului 
bizantin t fiind supranumit 
"alauta dumnezeescului BuhV 
CeTebrul sau imrt "Fecioara 



azi" a fost soris in uarma 
aparifciei In vis a Maicii 
Domnultii. Prin creafcia sa t 
iinpune forma de condac. 
f Kontaklon H ) f ce se va dezvol- 
ta plna lit sec. VII s>i' r dup& 
o perioada de decadere^tifc 
secTIjU^se va reintegxa 
£n i'mnografia bizantina.. 



sacramentarul lui Leon T f 
compune imnuri in form& 
ambroziana $i o litanie 
diaoonala pentru inceputul 
missei* 
- inceputul sec, VI - Ep.Simah al Romei 

impune lmnul "Gloria in excelsis 1 ' 
in fiecare Duminica yi la 
sftrbatorile sfinfcilor (thainte 
nu se cinta decit la Craciun). 
Apare tratatul" ffe instltutl- ! 
ones musica^'de Severinus j 



Bbethius,ce preia modurile j 
eline f dindu-le un sens ascen- ; 
dent. 

Adept al concepjiei pytagoreice, 
Eoethius era considerat o 
"autoritate suprema" a muzicii 
romane, prefigurind baza teore- 
tica a reformei gregoriene, 
~ ^29 - Canonul 3 al sinodului de la 

Vaison prevede introducerea in 
toate missele a iranurilor 
"Kyrie elelson " ft "Sanctus" , 
.m 595 - Reforma Papei Grigore eel Mare r 
unificind muzica occidentals, in 
toate ipostazele anterior manifes- 
tate (celtice f galice f hispanice f 
ambroziene ?i romane) 



./. 
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- 687-701 - Ep,Sergiu al Ilomei introduce 




ironnl "A'gnus Bel"' In mis^a. 


- JnceputuI sec>TCn-WitropolItul 




Andrei <fe Gbrttea trnpreuma 1 




cu Sf *Xoatt Damaschln s£ 




fratele sau (Taenia de Ieruaalimi 




staMIese forma canonuluiv 




Frin perenul eat*. "Oc-tolli M „ 




Sf ,I"aam BamasoMn: desavlr- 




^efte clntarea Maerioeas- 




ca ortodoxa. 





Putem VcicL p r o o e s u ^ T _anta^ rf oti c al evolujiel istoricc a imnografiei 
creatine in pr imal e 6 veacurt prlntr- o matrloe Bpatio-»temporala * In care 
marcam cu ]A j lltania h Indus a, eu ^H pFjalraodia ebraica, cu [cj 
imnul paglnH[£recc-roman); r cu ]^\ prtra uX Imp cre?tin de larga oirculafie 
("Te Deunt" de tficeta de Remeoiana; r cu 1 E-EM forma bistruoturala aunor 
immiri creatine tlmpurti* ou ^F] ipostaza imnlca biaantina ft cu [G~| 
caa gregcriaua; 




S<c.V-Vit _ 



Ste^-l* , 



*A 



-±25- 

Centrlnd fi detaliind (la nivelul modtililor) lmaginea, sintetieam 
urmatoarea strti6tura r a carel configuraJ.ie se fwidamenteaca peg module SoKoYt. 
Sacre caracteri'stlce spafclilor $.1 perioadelor analizate: 




Ti 1>e — w~ &*- «**• " ""^ 



Q qua^jg ^ o-uce7"Ote ta stcuvro"('owv^ oU^ s^co-<^ Vjl, 




(>>*») 
E S'**** 



— V-o- plroS- i-tff-Stwifti-H*— / Vwj 




- W ~bm. Ki— H- crvv £ fs J^_ xlS > g_ vo--ol pi- 0& civ totu> 




^rap 



— *. c-U-i'***- 
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o\r**t 'V^u* 



iclh 



\fiiu-ices-ti rfsXritt+t wU»fe W *poca paf t-istica" 
— — ' ' Z. TZIi; -"Mh£«« 

-^S4S2i!L\ (p?*J-t»*.E) 



, d U ot-i'j»'»e di'dIi o*, 



- a .)- flu tifrcitra C^ht-iU / 






-L)- F<>>"*«<- pifa^tMe^ 



ohii»t 'vu.tcn 



<Uvi 



j*e.fcfifckk*wa (LwrtJ.. f *""«) ' 

■+ I rA i^M.'rr-Jnir J - *>*»~^ ■ P<*>«" ■ 
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Dupa primele 8 veacurl r putem astfel delimita doua ipostpse (sau,mai 
corect fn acest caz„ ipostasuri - adica, fn limbaj teologic, realita^i 
en un con£inut specific prin care se deosebesc de altele de aceeasi 
natura) fn muz left Hasaritului ai Apusulul eminamente crestin al Europei: 

_ psaltichia Csau papadachda] Mzantina ,- bogata fn melisme dar solemn*. 
In caracter, utilizfnd - dupa modelul marilor imnozi ai melozi - structuri 
antifonice ai responsoriale fn genuri ai forme tipice (imne, canoane, 
conxlace, irmoase, tropare, idiomele, etc. - cf . Fig. tt^iZ*i men^ionam ai 
existen^a imor coruri foarte mari r ca de pilda la Catedrala Sf .Sofia din 
Constant inopol, inoluzfnd 555 de interpret profesionifti fn timpul lui 
Justinian ai pfrxa la 600 sub fleracliusj 

- cfntul gregorian - mai simplu ai exclusiv diatonic ("cantus planus ) f 
g^iTTDfrnd In "Antiphonarlum" ' ai fn ' "Liber Gradualis" ' piese vocale fn diferite 
genuri proprii (imn« r juMla*ii r secven^e, tropi r antiene, etc.); 

Intre aceste forme rasaritene ai apusene r deja statuate ca atare fn 
sec VIII, putem descopari ai unele identitati melodlce - reminiscence ale 
perioadei "Tondului comun"' din primele 5-6 secole, adica din perioada 
ecumenismului patristic - r ca de pilda fntre anumite Irmoase blzantlne 
(a™d"Jl originea fn » ris-^lo "-urile sirienilor) ,1 antlfoanele gregoriene. 

— * feed *»ai' **<** estate pastvafc^ttjrael 




3ftleo-cv-es>c'»y 






kf2a*t»V I : r ft < L-l_-^ - \ = I * ! ^Tr :=:= 



* CYC /io-^u TSavwTAi-of^-ruiV P oU ..__„_ 




Vi>- c^C- — /wwv*- 



Tn af frait. trebuie sa mai remarcam ca,, daca fn general structura 
4Vi^iTor bizantine si gregoriene era determinate, prin procedeul 
!e^S£i?(SlStod fi « oontinua "variafie fn lan**)r mai fntflnim 

fn special fn muzica apuseana - ai unele interesante P«flgur&rl 
In!%^^f tripartite , ca de exemplu fn cfntarea "Alleluia" tFlg.59, 
pag. 15Z ) , avfnd schema forme i: 



a1 



a1 



a2 



*1 



"b2 



t>3 



a1 



a2 
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5.) Conscluzii 

Analizfnd anumite aspecte definitorii ale raportului anamorfotic 
0rlent-©ccident fn muzica epocli patristice r putem sintetiza cfteva 
concluzii semndf icative nu numai pentru perioada amintita^ci chiar ?i 
pentru fntreg destinul cre^tinismului muzloal. <5F prima Idee s-ar refer! 
astfel la import anta deoseMta a epocii patristi ce fn formularea 
rrinciualelor norme ale muzicii Msericesti . de la datele ei fundamentale 
v modalism, ritmica,. forme liturgico-nmzicale) pfna la subtilele 
coordonate dogmatico-estetice. In acest sens, remprcam aparltia 
riifereratierilor ce: fircep sa se manifeste fn cea de a treia perioad& 
patrfstic& (46l-749) r odata cu dezvoltarea poezlei imnologice. 
Avind a natura pur f ormala r aceste dlferentleri. nu au a fectat 
fnsa ethosul primordial al psalroodiei creatine nici chiar dup& 
Marea ScMsia din anul 1054 - act eminamente politic, determinat de 
factor! externd r circumstan-fciali: controversa pascala (sec. II) 
dintre Policarp al Smirnei $i Anicet al Romei r fn timpul fmparatului 
Antonin Piul (155); discufciile dintre Calist ?i Ipolit (sec. ITI) 
fn legatura cu alegerea Efciscopuluii Romei;. atitudinea adoptata 
- din ini^iativa Sf .. Ciprian al Cartaginei - fa*a de apostazia-fci 
tf lapsl ,fr ) £n epoca persecufciilor; condamnarea donatismului 
ce aparuse in cadrul Bisericii Africane pe fondul concepjiei nova^ienilor 
ce susfrineau ca valaMlitatea Tainelor este condi^ionata de sf injenia 
administratorului) la Sinodul de la Cartagina (411 )? influenza 
pelagianismului (eres de marl propor*ii aparut fn sec. V, impunfnd 
a concepfie rationalists ce ataca antropologia *i soteriologia cre^tina; 
fm gfndirea scolasttica apusean>a r condamnata ferm de Parin-fcii 
Rasaritenl ?i fm special de Patriarhul Fotie al Cons tantinopolului 

Raportate fnsa la imdestructiMlul fonxi comun spiritual sublima* 
prln Sftota Scriptura r toate aceste cauze ale "rupturii"' din 1054 sfnt, 
evident, superficiale - fapt ce a determinat ?i ridicarea anartemelor 
de catre Patriarhul Atenagoras al Constantinopolului (1949-1972/ ffi 
de Papa Paul al Vl-lea (196>19?8) to anul 196§ r printr-un act 
confirmat ai cu ocazia Comciliului H Vatican ' \ 

Astfel, ceea ce a unit, dintotdeauna,. une?te ?i va uni fn veci spiri- 
tualitatea cre^tiraa este tocmai esenfra revelatorie a cre dinfrei noastre fn 
M lntuitorul IISIS" HRISTOSy Fiul lui Dumnezeu I 

7- 



{ 



£) - r>f J ninitatis Redintegration - Cap* III - I (14-18) 



Spre deonebire de filosofia antlca pagtna - oe a creat 
in mod artificial o dihotomie Intre spirit yi materie, Intre "res co^itans" 
si "res extensa"' - teologia creytina a afirmat r prin tezele Gfintilor 
Parin^i ai BiserlcII (In special Atanasie al Alexandriei, Vasile eel Mare 
$1 Maxim Marturisitorul} r tocmai primordial itatea spirit ului . ca fpctor 
esen£ial r determinant, generator In raport cu materia, Aceanta vir.iune 
revelata a Sflnjilor Paring! a demonstrat inca din primrle 5-6 secolc 
d.Hiv ca " trvtreg universul vazut este Interne! at pe o rational! late 
interioara ce constituie structura lui logica yi spirituala"' (apud 
Pr. Prof. Dr. Dumitru Popescu r " Inviore si cultura ,, )\ sau ~ In terminolo^ia 
ytiinjilfica a sec. XX - ca. "lumea vazut a este fundamental prin particule 
nevazute r ca spiritul yi materia,, macrocosmosul yi microcormosul, nu mai 
slnt doua re alitafri separate r fiindca materia nu este declt concen trare de 
energie yi spirit"' (ibidem), Definind materia drept "rezultatul unor 
schimbari relajionale Intre entitafri nonmateriale", fizica fundamentals 



(yi In special cea cuantica) a payit def initiv pe calea adevarata a 
transcenden^el divine f supranaturale. Depayind deci falsa dihotomie 
dintre spirit yi materie lansata de Aristotel yi preluata de Dencarteer 
(in "Rlgles pour la direction de I'egprit" -1628 yi In "Dincours de la 
m«hodc ,, -l637j> dar yi de Kant (in "Critica judecajli" yi In " Fundamentul 
metafizicii obiceiurilor"}, cultura ccntemporana revine pe fagayul originar 



al recunoayterii Revela^lei dumnezeieyti ca vector determinant al actului 
creator in toate ipostazele sale. 

Astfel, prin factorul comun al Tlevelatiei divinp. creytinismul se 
identifies cu muzica, ca manifestare a transitnde»tei sune*elor. In aceasta 
ordine de idei, marele muzician yi fenomenolog roman Sergtu Celibidache 
consider* ca " p.rfa sunetelor este eel ma i s curt dru m catre eliberare ( fff ) 
? in r ..o„ »««» n ^.*. f— T A., oa nsta este ab.olut ^evarat - e.enja 
T in! filnd d^lna. el 1,1 ^ seste In libertate scopul intrepii existence. .. 
Whi^na nu este r,v,. Nu est e «iatentialaf . . .T Sunetul, npre nu e music*, 

•A 



poate. sub conditio special^ aa devlna mu^ica f, ,,T Deoi su neinl nu este 

l Eftgica* el sunetul preluorat din punot de yedere apiritual de catre 

congtilnta omului* poate fl& a.lunga la oeea ce n oi numim - fara aa 

putenr dgflni - nmzica f.,»T flu exista. nrnaica "In etne T '« Spirltul 

poate orflona sunetul to aga fel tnctt aa-li dea pos ibllitatea sa tree! 

peste aunet, aa tra™s&ei:l*J emnetal.-, . Exists attte a anuecte ale vletli* 

pg oare noi nu le vedeffl. liar noi ma le vedem nu pentru ca nu av em ochi, 

*i pentru ca ooastiinja noastra eete an flajata altundtrreu. «"* Exp-esle a 

Sftntului L T5uR f : " nmssica nu are duxata 1f « Sunetul, ca manliest pre posibila a 

nmzicii* ca "Vchicul" tr*n»cndcnrUl r If of era temporalitate, dar de fapt 

musdea exlsta: In afara tlmpului. Ea are o diabetica pacra, pendullnd 

Intre oetava "astralaT a I cea profunda", In a^teptarea Revel^Iei. • , 

In aceasta perspective viziunea lui Cellbidache se Identified cu 

teologia revelata : a Sfin^flor Paring oriental!, tfa accede la eeenja 

adev&rulul, reflected 1 realitatea to virtutea imet morality! fundamental* r 

cosm-Ice* divine- Aceste trasatuxi II con.fera o extraordinara forfca de 

^defaptj 
persuasion©, dar ?! perenitatT^acea atesiporalitate ce aubltmeazS 

marile valor* ale ^anita^ll prlntr-o deta?are suverana, in He pendent a 

de aapectele efemere, periferlce,, artificial >C e stot tranr^resate In 

marele traleet metafile pe calea luminata a Adevarului. Concept 

fenoMMlogloa a lui Cellbidache nu este^'ori^lnala^ In aen^ul superficial 

9 1 attt de vulgar pe care "filosofla" *i "fcultura" ateista a Incercat, 

cu truffe luciferlca r sa 11 lmpuna^atlt In viafca social?! clt f l In cea 

artistica prln aaa-afaa "avangard*", Afirmlnd ea "nu~l nlmlo mai 

^-original d»aM tending de a fl original ".CeliMdache are In nohliib 

ct visiuna " originara- ". arhetipala ^ ce sondeasa profunRimlle Infinite »le 

metaf laicii totr-o fascinanta- perspective macra-cosmica r explorlnd 

prin aunet domeniul primordial al Hewlafclfli divine ca factor purificatory 

expreste a acelel inAUari pe care anticii o numoau " katharsi^ . La 

confluen$a ou poetioa matematicilor superioar^ B i fizicli cuantice - ambele 

p^ofun^ marcate de arJnff?!^ proba^Uj^ca - fenomenoloeia lui 



Celibidache reformuleaza in sens anamorfotio prin meta-limoajul eminamente 
alegorio al muzicii acele idei esen^iale pe oar* Sfinjii Parinji le-au 
descoperit prin dumnezeiaflca Revelajie inca din primele opt veacuri 
ale ere^tinlBmului, sintetijzind astfel oriteriile dogmatic© ale Predaniei. 

Re int oar cere a $tiiini*ei ^1 culturii - dupa experience, tragi ca a 
"ateismului" f,l a "flaterialismului dialectic" ce a terorizat istoria 
secolului X% - pe calea cea adevarata a Biaerieii demonatreaaa, 
p data In pins,* importaii^a grceptionala a epocii patriatice in orientarga 
TamanitatiJi spre Lumina oea adevarata,, ce din Lumina a purees , caci 
Sftnta Tradijie este ohlar viaja Biaerieii in Duhul Sfint : 

n MergeJi # inva^aji toate neamurile, botez£ndu-le In numele Ta^&lui pi 
o\L Fiului fi al Sfint ului Duh t invafrindu-i b& paseaeoa toate cite v-am 
porunoit voua r ai iata Eu ou voi s tart in toate allele pina la sflryitul 
veacului"(Matei 2ft r 19-20T - spunea Kintultorul, indemnindu~i la 
propavaduiire pe SfinJ.il Apostoli, ai oaror urmaji direefci an alcatult 



- prin opera lor,, oa *i prin sublimul, supremul lor e^empln martirologio - 
Sflnta Tradifcie* 



Rolul muziaii> saore In epooa patristica ne apsre astfel mai Dine 
eonturat, el reprezentind (prin umitatea multiple lor proiecjii anpmorfotice) 
<r adevarata matrioe a evolujiei ulterioare a artel sunetelor, Izvorita 
prin dumnezeiasca revelajie din credinja oea dreapta, muzica a fost ?i 
^poate redeveiti to plan artistic ceea ce reprezinta etema Biserica in 
perspectiva posteritafcii,, Intr-o perfects identitate divino-umana* 
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Capitolul IV 

REFORMULARI ALE TIMPULUI, SPATIULUI MODAL gl FORMELOR 
MUZICALE LHTORGICE 



Motto; 

"§i ointau o cintare noua..." 

Apocalipsa XIV, 3 



A») Anamorfozele timpulul muzloal - de la ritmurlle poetice 
la struoturl heterometrice 



Motto; 

"La tnceput era Cuvintul ?i Cuvintul era 

la Dumnezeu 9 1 Dumnezeu era Cuvintul*" 



loan I, 1 



DImensiunea metrf-ritmica este esenfiala in definirea 
domenlului eminamente temporal al artei sunetelor. In acest context 
desigur, rela^iile de tip anamorfotic pot avea un rol determinant 
in realizarea unui proces sonor complex - de la nivelul micro- pina 
la eel macro-structural. 

Ilustram astfel in cele ce urmeaza tocmai prefigurarea 
unui asemenea proces anamorfotic, generat - prin pro life rare 
progresfva - de la o celula primara, reprezentata printr-o formula 
ritmica sub-motivica, pe care o consideram - eel pu^in teoretic - 
drept Indivizlbila. tfrmlnd o anumita experienfa istorica multi-milenera 
vom deduce In primul rind aceasta celula sonora dintr-un domeniu sacru 
sursa fundamentals de inspira^ie a muzicii biserice?ti; Sfinta Scriptura , 

Crasim aici o serie de nume proprii de sorginte ebraica, avind 
o structura ritmica (a silabelor) foarte su*esttv<t. Acest ritm poetic 
compus,de tipul ,f , peon VP r fpiric + iambic) , sta astfel la baza numelor 

patriarhului AminadiCv (Matei 1,4), a arhiereului Melchisede*c (Evrei VII, ff Z±) 
a ora^elor Ierusalfm (3 Regi 11,36), Ghenizare*t (Mt.XIV,34), Farmagheddn 
(Har-Megidon - Apoc.XVI,1 6) r a apostolului Vartolom^u,ca 5! a altor nume 
biblice cu important deosebita in contextul simbolismului ecripturistic. 

Convertirea ritmului poetic "peon IV" in muzica ( Fig. Ju } duce 
la crearea unei formule ritmi'ce frecvent utilizate de-a lungul timpului, 
a^a cum se poate remarca $1 in exemplele reproduce in Fig. %~€ 
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Putem considera aetfel toate aceste cazuri drept prolectii anamorfotice 
ale arhetipulul sonor dedus din acel rltm poetic Hinecunoscut Inca din 
Jntichitate. Proliferarea muzicala a arhetipului poate urme mel multe c&i 
= Tw>Mfire ritmieii. prin eolufcii modulante eau/ai repetitive, . «, 

SpeC L fl ^ ^f°^^?o r .odulLti ^includem atit ,n tat T». g^?'^ ^ 3 
ogllndesc recorentele , dlmfamarile r a upmentarlle - cu P ri ™f nd *J * el * & 
•rolori a d&tmate" propuse de Messiaen) r ott ai alte procedee tiplce 
S^liululanam orfotio ( incWuni,. intereectii. reun^, d^ren^e, 
*"Z^nS eimetrice . no^lementaritati. . dieperearl .1 defazari profireBive - 

""S^ces? Senlu'al^actorilor moduli, tempoul (viteza de derulare^ 
a diecureului sonor) reprezinta un parametru espial *^ ^ n ^°^^ 1 , F1< _ 18) 
ritmice. Astfel, daca Intr-o evolujle lineara fi nctuajiile de tempo (Fig.18; 
riot produce muta^ii semantice majore aceluiao text muzical,,ln perspectiva 
^T f+.pn.T.fei atructurale (analizate fn "teoria titnpului polimodular" eraiea 
de Br. Mihai Brediceanu^l descr£s& tn Fig. 19) mutatiile de tip agogic 
pot fi nraltiplicate fntr-un numfir nedeterminat de dimensiuni (in special 
fn cazttl structurilor heterometrice). 

M - Tarn exceptie f«r-mlel« n«n-retr#gra*abile: {[: J J J J J J J jj3 

(yalindroM ritui©) 

In topica lingvistica, palindromul este ilustrat prin " chiasmus" - figura de 
stil des utilizata atit in literatura latina ("Pro vita hominis nisi 
hominis vita reddatur.^" - Caes. B.G*,VI r l6}, clt ?i in cea patrif?tiea 
greaci (ca de pilda in urmatorul text cre^tin datind din sec. IV - text ce 
era^pravat pe vasele circulare. putlnd fi astfel citit In ambele sensuri: 
^NIYQN /IKIOM.HM.ATA MH MONlftN oyT^ >>^ "v ita hominis" 

^ 1 L_ *- ^ ^ ^^ - 

— transliterat "nipson anomimata mi monan opsin"; ^^/^ 
" , ChiasnrEts" T (litera greceasca X,,ce se cite^te "hi"): ^^^****> 

_ , . _ , r- /), f) "hominis _v_it a." _._... 

_ issj-u n j ] jl-i- -^ JT3 J 

U -J 2L ,_3— , rc-3 1 

> J J J 5^ 
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I» eattgaria faotarllar rtpetltlyl mention** pracedeele llnlare 
(de tip obattnato) *i oala laltatlrc - ealnaaentr palifeaice ( e»n»»ol . 
lHT«atlua«a «i ahiar fiiga rlt»ioa). Co. Uv <x<.u*p&&_ efttitt w* FTv2o-2S 



- OBSTINATO 



><m2<± 



rVC. 




7- 



Jc. 



iff 33^ 



F.y 2i 

- CAN>N /wy«./ , t'V.|•■J:-?^C^,^•s , ) 

£f Sotto N/OCt V "" 

a.«i .. _ . a «% i ^ * I I A I.. I . a ^^ " * — " 



H fr. 22 - INY1£NTI¥NE 



^ tf? r j J r = 



3>T.IU.£ 



""jf 



ftgfl 






"H? 




ffl 



ig#^ 



l^ -q-P-F '^ 



/ 



-14t(t- 



f7^. 23 - uga fftcwBitu) 



®1&5 







Lew** -. rr^*= s»v«'ccf/R»f»*s 



/. 



-145-- 



Taate ateate praaedee pot miltiplica eelula ••natitutiva (arhetipul 
ritaia) latr-a arie deaaebit de diveraa, In texturi aapla, ptaa In 
aiyalul aaera-atruatural prapua. © invea^iuae sau a Tug*. ritalaa 
(derralttad deal, iapliait, peliritaii) paate erelua fl 1m epa^H 

A 

faraal aai evaluata, de aatnra pallaetrlca fl ehiar heteraaetrlca^ C*. I *- 
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1.) Anamorfoze modale - perspectivele ""migcatoare" ale 
scarilor glisante 



Motto : 

"Cuvioasele virtual se aseaman& cu 
scara lui Iacov r iar necuvioasele p&cate, 
cu lanjul care a cazut de pe corifeul Petru. 
De aceea cele dintfi.-fnnadlndu-se una de alta. 
ridica la cer pe eel ce le alege i Iar cele 
din urma strfng eft mai mult pe celalalt." 

login Kllmax (580-65QJ t "Scara Raluliil* 
(cap„ 9r ?»<£» 88, 641 ) "" 



Creat prlntr-o reformulare a tradijiei modale paleo-creytlne 
(Implicated,, la rfndul ei, importante conexiunl cu sistemele ebraice ?i 
greco-romane), slstemul generativ al modurllor gllsante este bazat pe 
acelea?! patru coloane ce formau - fn concepfcia lui Aristotel - " corpul 
armonlel"' ( , r To <rg^ ^p^oyi^ ") ; sunetele " es totes" . Reamintim dec! 
schema principalelor f uncoil £n modurile a^-ttce eline, prin reliefarea 
sunetelor "e stores" ( Fig. 2 6), 




F*g*26 -sunetele "estotes" ale modurllor a^irCce ellne 

In aceasta perspectiva fixa,. cele 4 sunete "estotes"" (A f B,C r D) sfnt 

grupate jftai perechi (A^B *i C^D) » alcatuind dec! 2 micro-moduri (tronsoane) 

dlspuse la un interval de secunda mare. De regular, prin transpunerea 1* 

o cvinta perfecta a tronsonulul A-B (avfnd o fntindere de cvarta perfects), 

se va ob$ine tronsonul C-D ., astfel fneft, fnsumpte r cele 2 tronsoane 

formeaz& o anumita scara modaia r avlnd genul determinat de structura 

tetracordurllor A-B fl C-D » Aceste tetracorduri cuprindeau, fn interiorul 

celor 2 perechi de sunete " estotes" '«. a?a-numitele sunete "mobile" " 

( "metaboles ") sau "mfgeatoare " ( "klnumenl tr ) r ce puteau fi acordate pe 

frecven$e diatonice r cromatice %i enarmonice (microtonale). Modulajiile 

( "peri me tampion "') puteau impllca schimbarea genulul (" modulatlo per genus "). 

a slstemului ( "'mcdulatio per systima "'), a expresiei (" modulatlo per ethos ") 

fl r blnefnfeles, chlar a scirli modale - fn acest ultim caz apelfndu-se $i 

la mutafla de tipul "roti!" " (" trohos " 1 ),. specifics, muzicii biVantine, ce se 

produce prin multlpllcarea unor micro-moduri infraoctaviante (tricordii, 

tetracordll sau pemtacordli) pe sunetele "estotes" (ce devin astfel $1 

sunete t r sinaphe* f % de legatur&) r sau printr-un interval desparjitor 

( "diazeuxis "')* Tnrtr-o perspectiva anamorfotica r sunetele "estotes" devin 

dinamice » Astfel r mlcro-modul A-3E nu mal are urn ambitus fix [At a/tot* sau de 
cvinta), ci unul variaMl, ce poate evolua - eventual progresiv - de la 
secunda mica la septlmai mare (dar mx mai mult r pentru a nu se depa^I pragul 
dls-dlapasonului fn macro-structura modului). De asemenea, transpoeijia lui 
A- g £n C-D nu se reduce la intervalul de cvinta, ci poate evolua tot de la o 
secunda mica la o septlma mare. Slstematizfnd, ob^inem 11 specii de sunete 
"jestotes m , fiecare cu cfte 11 pozitii caracteristice ( Fig. 27 ). multlnlicabllf 
^i prin procedeul " trohos , ft ( Fig. 28J 7 
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In inter iorul tronsoanelor fl-6 $i C-D graviteaza cite 1-5 (4) sunete 
" mobile " (sau "nestatornice " - conform teoriei eline), ce pot ?vea 
frecven^e temperate (diatonlce, cromatice) $i/sau e*i&\r**o'nicC (FVW. 23 ). 

£{* 29 - EXEMPLE DE GENERARE A UHOR KICHO-MODUBI CU 1-2 SPWETE "MOBILE" 








Lulnd deci In considerare diferitele structuri ale sunetelor "mobile" f 
(impliclnd ji nenumaratele ipostaze microtonale, ce pot fi ^i ele temperate 
sau netemperate) r mu putem omite faptul ca, practic, cele 11 specil (a cite 
\\ pozi^Ii) de sunete "estotes" se potenjeaza astfel la o scpra mult 
superrioara r putlnd prolifera stfel intr-o infinitate de combina^ii modale. 



Tot In acest sens, mai semnalam trei aspecte generale legate de : 

1 » lconf iguratia modurilor glisante , ce nu este intotdeauna reotiliniu-sscen- 
denta (ca de pilda In Specia I-pozi$iile 2-11, in Sp. II-poz.3- 1 i 9 etc.); 
astfel, jumatate din scari au o forma "frinta/ 1 (de ex£mplu,in Specie. "X-po*i- 
$iile 1-9* in Sp.XI-poz.1 -1 0,, etc.), ce sugereaza attt cantitatea (suma 
frecven^elor) clt $i calitatea structurii sonore numite "mod", dar care 
reprezinta yiVadevarata formula intonationale - in conf ormitate cu tradi^iile 
muzicale eferaica, bizantlna $i gregoriana, in care de multe ori modurile se 
confunda cu incipit-urile cintarilor ^i chiarcu anumite motive raelodice 
constitutive; 

2.)posibilitatea de a realiza scari modale mixte . in care intervalul A-B 
este diferit de intervalul C-D nu numai ca pozi^ie, ci 9 .1 din punct de vedere 
morfologic (de pilda, sunetele "estotes"' fl-B formeaza o secunda mpre fixa, iar 
sunetele C-D delimiteaza o cvarta marita glisanta; in acest caz, se pot 
sintetiza scari modale deosebit de complexe, dat fiind faptul ca asimetria 
celor doua tronsoane "estotes" ( A-6 $i C-b ) se traduce ^i in micro-structura 
lor r la nivelul sunetelox"* "mobile" interioare; 

3^1' existenta a trei tipuri de glisari (translari) inter-modale ale 
tronsonului moMl c-d - cea rectilinie Cde exemplu. in Specia V - pozitiile 
1_2-3-4-5-6-7-8-etc # > r cea curba (de pilda. in Specia II - pozijiile 1-2-3-2-3- 
4~3-4-5-4-5-6~5-6-7*-etc*5 $i cea frinta r sau " in zigzag " (mprcata prin muta^ii 
bru|}te, ca de pilda in Specia IX - Pozijiile i~4-2~8-5~7~3-9-e"tc, , sau chiar 
saituxi rapide intre Specii diferlte). 

Procesul general al genezei modurilor glisante este reprodus in Eig;. 3^ , 
ce ilustreaza - in regim "static", deci ca Intr-o fotograma extrasa din yirul 
de imagini ce formeaz^ o secvenfca cinematograf lea - un model de sinteza 
aplicat pe materialul ' spnor temperat oferit de Specia V - pozi^ia 7# Acest 
proces consta In reuniunea unui micro-mod fix (delimitat de intervplul A-B ) cu 
proiec$iile sale plagale (incadrate in C-p ) - proiecjii ce se desfa^opra in 
Fig; # 30 la u* 1 interval fix (cvinta perfecta), dar care - in pjincipiu - pot 
evolua in glisari (translari) continue, ce dau na^tere unor noi familii 
de scari modale (unele atingind ^i straturile super-octaviante, ca df pilda 
pozi^iile 8-11 ale Specie! V) * 

•I * 
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Se oo£in; astfel in. total 144 de moduxi, dupa cum urmeaEa; 




fir- 1 

At' 2 * 

AJ: 3 

DIntre aceete 144 de moduri,, 48 slnt unlforme (la nivelul unor ecari 
ctt 6 r 8 ?i 10 sunete), iar $6 slnt mixte (pe scari de J t 8 pi 9 Bunete), 

Sub aspectul genului,, intilnim at It moduri diatonice, clt pi moduri 
j^ Xpmaiice r 

Astfel, modurile diatonice includ pentafoniile anhemitonice, hemitonlce 
fi mixte r toate pentacordiile fri hexacordiile diatonice, toate modurile 
ellne diatonice pi proiecjiile lor gregoriene, ehurile biaantine diatonice 
(autenticele 1 ft! 4 r ca yl plagalele lor 5 pi 8), toate modurile popular* 
diatonice de stare majora (ionic, lidic f mixolodic) pi de stare minoraV 
(eollc, doric, frigic, looric) r precum pi toate gamele majore pi minor* ce 
alcatuiesc eistemul tonal diatonic, ^^ 

Pa de alta parte, modurile cromatice - rezultate YSTn combinarea 
tronsoanelor ©< pi A ale corpului annonic «atft«1crBfce specie! T - includ 
toate pentafond£le r pentacordiile $i hexacordiile cromatice, toate modurile 
ellne cromatice, ehul Mzantin 2 ft plagalul eau 6, toate modurile populare 
mlxte (lidico-mixolidicul cu treapta 4 ridicata pi treapta 7 coboritaj 

./. 
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mixolidicul-eolicml cu treptele 6 pi 7 coborite) pi cromatice (de stare 
majora - ionicul cu treptele 2 ji 6 coborite; lidicul cu treptele 2 pi 4 
urcate; mixolidicul cu treapta 2 urcata pi cu treapta 7 cofcorita* 
mixolidicul cu treptele 2 pi 6 urcate; ionicul cu treptele 2 ^i J 
coborite; ionicul cu treptele 2 r 6 }i 7 coborite; ionicul cu treapta 2 
urcata p iXS cobor it a ; lidicul cu treptele 2 ji 4 urcate pi cu treptele 6 
pi 7 coborite; lidicul cu treptele 2 ji 4 urcate pi cu treapta 6 coborita* 
de stare minora - eolicul cu treptele 3 pi 6 coborite pi cu treptele 4 
pi 7 urcate; doricul cu treptele 3 ?i 7 coborite pi cu treptele 4 pi 6 
urcate; doricul cu treptele 3r 5 ?i 7 coborite pi cu treapta 6 urcata* 
eolicul cu treptele 3* 6 pi 7 coborite pi cu treapta 4 urcpta; doricul cu 
treapta 3 coborlta pi cu treptele 4* 6 pi 7 urcate; frigicul cu t?et>tele 
2, 3 $i 6 coborite pi cu treapta 7 urcata), toate ga.mele (majore pi 
miuore) cromatizate - ce formeaza sistemul tonal cromatic, precum pi 
diferite sisteme tono-modale integrate de 9 ?i "^0 sunete (cu condi},ia ca 
ele sa ramlna octaviante) # 

Intr-o perspective, pi rnai larga, putem include in aceasta panorama 
modala (determinate exclusiv de Specia ¥-pozi"j;ia 7) ?i o Rerie de moduri 
eliptice de tipul celor oligocordice; de asemenea se pot Integra toate 
modurile ob^inute prin temperarea hemitoniea a unor scari microtonple 
(enarmonice) desfapurate intre limite infraoctaviante sau octaviante, 
ca de pilda cele de sorginte antica ebraica, elina (cu proiec^iile 
bizantine in modurile 3 *i 7) f hindusa (toate "Raga tr - Vibhasa, Bfrpirava, 
Bhairavi, Todi, Saranga, Shri, Lalita, Puravi, Khammaja pi Kafi), 
precum pi arabo-persana (din familia asiatica Dastgahe pi din cea 
nord-africana Maq&m) # 

Einalxnente, arhetipui modal din Specia V~pozi£ia 7 poate f, produce f! 

cca 200 de moduri diferite; dat fiind faptul ca matricea modala p»w» *n§/*T 

NincluriFJ 
(oricum limitata la scari plna la doua octave )M 21 de arhetipuri 

('11 Specii a cite 11 pozi$li}, putem afirma ca, in principiu, ea are 
un potential de(l2l x cca 200 =4 cea 24.200 moduri I Acestcra m?i trebuie 
insa sa alaturam pi numarul practic nelimitat al modurilor efeotiy 
enamornice (temperat pi netemperat microtonale), totalul atingind deci ## , 
Infinitul I Evident, este imposibil de a epuiza ; . YtSUVSttC nesfirpite 
ale acestei adevarate " Scari a Scarilor sonore " ce are, desigur, pi 
conota^ii metaf izice, in consonan^a cu viziunea eminamente trans rendeAtala 
a genialului mistic creptin loan Klimax (cca 58O-650): . conform fnva^turii 
sale, legatura dintre pamint pi cer este asigurata prin "Scara Sfinta"' 
vazuta de IacoT^ in vis pi la care face aluzie pi Iisus, atunci cind 
vorbepte despre cerul deschis pi despre tngerii care urea pi coboara. 
Este Scara ce duce spre edificarea proferesiva a ascetismului, implicind ) 
In ulti&ele f aze ^ "metanoia " « " hesychia " , "apathe ia " pi - ca un triumf al 
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spiritnlui - tmirea ou Itamnezen I 

Acesta este $1 sensul esoteric al super-sistemului modal descris 
mai sus r avfnd ca trasaturS. specif ica tocmai dinamlsmul procesulut 
generatlv r asigurat 8,1 prin moMlitatea scarilor aflate fntr-o perpetufc 
modulafie^ Astfel r poraind de la un unic model intervalic prlmar (ce 
desemneaza ?i Specia modal& respective), scarile gliseaza functional 
dintr-urca £ratr-alta r re-pro iectfndu-se, re-formulfndu-?i permanent 
structurile prin schimtrarile de perspective ce caracterizeazS 
un fenomen sonor eminamerate anamorfotic » 



1 



C.) Anamorfoge rltttale creatine - crearea fonnelor muzlcale 

litnrgloe din perspeotiva anamorfotlca a oentonlgarll sonore 



Motto ; 

"La Inceput a facut Eumnezeu 
cerul ?i pamintul. . ." 
Geneza I, 1 

Miracolul Crea|;iei a constituit dintotdeauna o problema esen^iala 
pentru to£i marii ginditori ai omenirii, Astfel, in decursul timpului, 
cosmo^onia a suscitat in eel mai Inalt grad interesul teologilor, 
filosofilor, oamenllor de ?tiin£a ?i arti^tilor de a oferi o explicable 
viabila - chlar ?i in plan general - acestui atit de tulburator fenomen 
universal, ce a determinat ?i existenfca umanita^ii in sensurile ei cele 
mai profunde.. Sistematizind, putem delimita patru principale direejii 
de gindire, dintre careVtrei sint, evident, false: 

_ conceptia dualista (a §>colii lui Platon), conform careia lumea a 
fost creata "aft- aliquo" , din materia eterna (?i deci preexistenta) , 
de catre Demiurgul ce ar\avut astfel funcjia unui Bumnezeu-arhitect $ 

_ conceptia panteista (a lui Spinoza, Bruno ?i Hegel), ce considera 
lumea drept o emanate a unui Dumnezeu-impersonal; 

_ congeptia materialists (dczvoltata pe filonul Bemocrit-Feuerbaoh- 
Engels-Marx) ; ce neaga existen^a lui Bumnezeu, explicind apari^ia materiel 
(alcatuita din atomi) ai a lumii (formata din materie) in mod evolutionist: 

SI 

curent 

aferent^ r — _„ ^ — , 

Spencer), ale carei gi jegte le-am cunoscut direct; 

. concepti^'^^r^reatioiiista) ? ce demonstreaza cu elocvenja faptul 
oa lumea 'a fost creata din nimic ( "ex nihilo" ) de catre Lo^osul dumnezeiesc, 
in cele ?ase zile primordiale ale universului ( hexameironul ) « Bazata pe 
revela^ia supranaturala - consemnat& atit in Sf inta Scriptura (Gen. If 
Fapte XVII, 24; loan 1,3), cit si in Sfinta Tradijie (de pilda, prin 
operele Sfintului Atanasie,- ale Sflntului loan Bamaschin, ale Fericitului 
August in,, sau irr in "Marturisirea Ortodoxa ^ -, aoeasta concep^ie a 
Sfintei Biserici este confirmata ?i prin cele mai recente descoperiri 
stiin^if ice tm domeniile ^matematiQli (metaf izica probabilistica) ?i 
j?i fizicii nucleare : particulele elementare } sau nevazute, indicind 
exis ten-fa acelor "energii necreate" ' prin care teologia rasariteana 
releva legatura indisolubila dintre spiritul fundamental ?i mpteria 
(lumea) creata intr-o ordine logica t mai precis crono-logica) ; incepind 
de la micro-cosmosul "care nu este altceva decit reflectarea rafionalitaf ii 

. ~~ X ~ ~ 




Eogosulul tn atrnotura Interna a Intregului gnivere"" 

(preot Prof, Er. Eumitru Popescu - "Cur3ul de Teologie Dogmatlca pi 

Simboli'ca") 

In acest context, crearea omului (Gen. I, 26-27) Iov X,8| Euca III,8| 
Bool. XH,7t Cor, XI, 8 B l XV, 47) 1 Tim. 11,13) apare ca o conseoln^a 
directs a cosmogonlei divine, oe are ira explicit caraeter antropoceivtrie. 
Acest amplu procea tranacendental eate relief at attt prln Cuvintele Sfinte ale 
Mlntuitorului (Mo. X, 6-8; Kt. XIX, 4-5). clt si prln- oomentariile aviate 
ale Sfin^ilor Paring ce Insist* asupra faptului c& "Dumnegeu. a creat pe om 
cu mlinile sa le din natura v&zutli si nevSzuta, dupS chlpul yi aHemanarea Fa. 
A fac ut trupnl din paalitt, iar auflet rational »i gtnditor U dadu prin 
auflare a Sa proprie"' (Sflntul loan Hamas oh in), 

' In oeea ce prive^te orearea aufletelor, ea depase ¥ te experience ?1 
In^legerea oamenilor. Pentru creatorul de arta, pent™ compoeitor tn ane^a, 
snflettrt eate medinl pidtio prin care intervine - ca o mlnttiire, deci 
te mod soteriologic -^^Velajla, Inspiratia divl"*. ^tarminlnd etit 
forma soncra, clt si fcndul ideatic "tranacris", pue in pagina de onml-ereator 
— ce da operei sale auflet din sufletul ce i-a fost dat de Eumneseu-Creatorul.. ... 
JnspiraUa filnd - asa.cum am ar&tat - Kevela^ie dumnezeiaaoa, opera 
creatS rro'poate fi c onsecin*a unui asa zis prooea evolutiv-istoric, caci 
Dunne.™ nu are -6- istorie, El eate etenyEl eate "CTel ce eate. Cel oe era 
»i gel oe vine. AiottilWul" C^P. 1,8). Be aceea, oapodopera artiatica 
- ca .resultat al adevaratel Ihapirafli divine - are mt oaraoter atemnoral, 
eminamente anistorio. Limitata to timp (coujuncturala. unei mode efemere) 
B an cnaar llp.Ita. de via^ (m&scuta-moarta) eate tnsa faoatura pst^o-artistic*, 
"orearia"- urita, neinspirata - indiferent de-'-juatifioarile-evolntioniste 
("progresiste'O P" care le lameaz& autorul,cu lucif erica aroganfa... 

Eepasind - prin euperioritatea dogmei aale - aceste impasuri gnostlee, 
ace ste"angoaae existential de sorginte dualiata,. panteiata f l mai alee 
:..^,w^. Sftota Hlserica are In domeniul artiatio o vislune filocalicS, 
centrata pe conceptul rmmme»ll - COreept attfc It, 
augestiv defiitit de Terioitul Auguatia: ''^eoarece In toate artele 

arMonla f m-rnl ^ "^ ^^~ ™** ^ ^^ * - ™ **-"" 

toate «.!.. ea ^ ..t* catre egalitatT a l u nit ate fie pr l^aem^area^ ^ 

^ ^ r ,«!,.. fie prin. i erarhizarea (gradVtionel ^elorJ n egale (diaParlnm^,. 

f xne vera religion? " nOCgg),. 1 ?* o^ eetg fl "" m<>R * 8te M "^ 01 " tndult " 
fTtaldem.CTI-77). ' "Uhitatea este forma orioar ei fr«m gS e»l" (" Epiatole '' ,XTIII) . 
Mosul dumnezeieso eate aatfel Unul, in infinite divereitate a «frM"«^ 
0&ci ^ este ana i to to ate locurile >f fntreg fa f leoare l»c"(»laiae 



^"5:^^ f^i^ 8 Uate (deaeori releva^ fn referatul 
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MMic f ca.de pllda Gen. I, 11-12,. 20-22 r 24-25, 28-30; II, 19-20, etc.) 
reprezinta a-£ una dintre temele dar si modalitatile fundamentale de 
realizare a Frumosului artistic J 

Insasi Biserica - format* din nenumara^i credinciosi cu trasaturi 
atit de diferite,. dar uni^i in gindirea si simjirea lor crestina - a fost 
descrisa metaforic ca un "turn pe ape" ' (Vlziunea a Ill-a din "Pastorul"- lui 
Henna) r "Ira construirea caruia nu intra decit pietrele bune, in patru 
THigMuri si stralucitoare, adica Apostolii s.i drepjii* in tim p ce pietrele 
col-fcuroase s.i urite, adica pacatogii, sint aruncate«,« Cele J fecioare din 
jurul turnului y care transmit ingerilor pietrele^ spre a fi zidite in turn, 
sint puterile Fiului lui Dumnezeu, care insufla aceasta vigoare pietrelor tff 
(Preot Prof r Dr. loan £. Coman,. " Patrologie "' V 1. *)• 

Artele plastice au materializat aceste imagini mistice, multiplictndu-le 
si in minunatele mozaicuri creatine preluate in cultura greco-romana. din 
fondul traditional ebraic ( "'pave*" ' =r tabla) - mozaicuri ce erau in principiu 
sistematizate in patru categorii formale: 

- "pavimentum sectile " (cuprinzind piese - sau pietre - geometrice regulate, 
ca de pilda varianta "trigonum" .. cu piese in forma de triunghi); 

-"p avimentum tessellation "' sau " tesseris" ' (cu piese cubice); 

-" pavimentum vermiculatum !t > (cu piese curbe, ondulate, chiar neregulate); 

-"Paviment um scalpturatum" (implicind o tehnica mai sofisticata, in dou& 
faze: 1.) trasarea desenului in profunzimea suportului material,, 
realizindu-se astfel o re*ea de "san*uri"'j 2.) umplerea acestor 
concavita^i cu diferite cimenturi colorate). 

Arta mozaicurilor creatine a inflorit atit in Bizanj; (inca din vremea 
lui Constantin eel Mare);,- cit si in Apus r unde mentionam minunata decorpre 
a cupolei Easilicii "Sf. Petru f r din Roma r dar si lucrarii unor mpestrii 
ca Rozette, Zucchi, , Galandria (in epoca Renaaterii) si Paolo de Cristophoris 

(la inceputul secolului al XVIIJ-lea). 

Urmind exemplul Sfintei Scripturi - ce are in unitatea ei identic*, 
indestructibila, o structure, mozaicata sub aspectul autbrilor si 
implicit al stilurilor si genurilor poetice - literatura latin* a 
primelor secole dupa Hristos a impus o noua forma specific* - cejitonul 
V cenW -rnls, derivind din gr. XiVTpC^-wp^ ai avind initial eemnif tca*ia 
de imbracaminte alcatuita din mai multe tipuri de material textil), 
ce defineste astfel structura unor opere ca -Medeea- de Hesidius Geta 
(sec al tt-i«»>- " 'Centonul nuptial "' de Ausone ( 3 69), " Istoria Yechiuiui 
. f± ^ oului Testament "' de Proba Falconia (secolul 17) al " Vla»a lui 
Tisus Hristos "' de Aelia Eudoxia (secolul V) . 

•/. 
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Genul a foflt continuat In Renajtere - prin nuroeroasele lucrari 
ale frajvilor Capilull - ?I in special in prima parte a epocii baroce, 
prin "Cicero princepg T r de G. Bellenden (16O8), "Aeneis sacra" de 
Etiemfce Pleurre (l6l8 J r "Cento christianus" ' de Raoul Foumier (1644)* 
"Cento in chrigtogoniam" ' de Baniel-Georg ftorhof (1$57) ?i 
"He bello Siciliae r p de R. Ramazzinl (1677), 

5J[ ta: ntttzica cregtina ^ centonizarea a reprezentat un procedeu 
tatenB aplicat atit in Rasarit £ln toate fbrmele ?i genurile 
muzicii MeericeaU),, ctt 9 i in Apus ('In special in "Joantug planus" -ul 
gregorian), tteslgur, prin.tre principalele iavoare pre-cre?tine, 
tretmle aa menUionam ai psalmodille ebraice, constitute in general 
prin asaafblarea unor madurl/motive MMice r ca de pilda CTodul 
Profe^ilor, Modul "Clntecului inalt'\ CTodul PI Inge ri lor, CTodul 
Psalmilor, Modul Sentinfcelor r Kodul lov, Kodul Tefilla, etc* 

Centoidizarea muzicaia constat deci in "compunerea unei clntarl 
fmelodiij ou aj utorul unor fragraente melodice din alte oint&ri 
r regxisten J t e^ ; (Prof..^iv^r. Tictor Giuleanu - "CTelodica Biaantina "), 
fiind u» procedieu tipio de "sinteza a unei unitafri Cmotivice) 
superioare din mai multe unltaji (Bubrtotivice) premerg&toare^ 
fSigismuitfi Fodufca - "Tormele muzicale ale Barocul ui in operele 
lul J* S, :Baoh" V Volumul l)» 

Sistematizlnd multiplele modalitafci de aplicare aonora a acestei 
Hetode constructive, putem afirma c£ aceaeta admite in principle 
trei criteril de claaificare, grupate dupa scara r frradul de control 
?i perapectlvelg proce&ulul. 

Astfel, suT> raportul floaril (nive ^^i! la care actioneaza, putem 
departaja mf,vr - c *irtonizarea (cristalizind structurile de bazS - 
de pilda, moduri sau motive muzicale ~ din unita*i elementare 
infra-modale aau sub^otivice pre existent*) de ni ^ro-centonisare 
(ce interline exolustv in structura de ansamblu a unei lucr&xi, 
alaturind f 4e exemplu r In contextul unitar al mecro-forflei 
SXintei Liturghii, diferite cinMri aparjintnd mai multor genuri fi 

eniar autorl), 

, De asemenea, aub aspectul ^dului dif«ren*l»t de control in 
determinarea ^liefului ttelodio> po t f i deoelate structurile 
li^ere faw** i-improvizate y pe fondul unor formule fixe, ca in 
ovarii* rasaritene r dar ? i in anumite "cantuB^uri gregoriene) ? i 
oele Btricte C^rmlnd "^td litteram " toate indicatiile de detaliu ale 
partiturii, oe exolud astfel improvisatia). 

In B flr?it r din punctul de vedere al perspective! de d eevoltare 
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a materialului sonor ,. distingem forraele orientnte spre orizontalitatea 
discursului (In special cele de factura bizantina, eminamente monodice - 
chiar fl atunci cind apeleaza la suportul isonic) de cele predestinate 
unor elaborari verticale (*i care au un potential armonico/polifonic 
sporit, capabil sa le proiecteze in ipostazele"cantus f irmus"-urilor 

occidentale) . 

Exemplele pe care le prezentaam ilustreaza atit cazuri tipice 

("Fig. 3i -" , micro-centonizarea libera in perspective orizontala" 

intllnita in cintarea bizantina,. redata prin "Stihoavna " lui Anton Pann f 
ce se bazeaza pe formule Jncheiate prin cadence perfecte ?i imperfecte* 
Fig, *$2j - "micro-centonizarea libera in perspective verticala"' 

specifica ,f ca&tns"-urilor gregoriene inrudite cu celebrul imn "Dies irae" ), 
cit ?i situa£ii In care re mar cam procesul centonizarii ?n diferite 
combinatii »i ipostaze intermediare,- ca de pilda: 



- in Fig. *h^> - "taicr o-centonizarea stricta in ambele dimensiuni 

^ " ■ - — — ———————-—■-■——-■——— — ■ ■ —————————— 

(o rizontala yi verticala)" reflectata printr-un excmplu ales din muzica 
Tar oca: "Musette" (Nr. 22) din "Klavierbuchlein fur Anna Magdalen* Bach" ' 
de Johann Sebastian Bach (1725); 

tn- Fig, 3fjSSi3ft- "'micro-centonizare libera in tranzijie spre 
macro-centonizare stricta" tn piesa "HKXJA I" pentru voce/violoncel de 
§erban Mchifor - lucrare ce U± propune sa transpmna in universul sonor 
atmosfera ecstatica ce se creaza prin exerci*iile spirituale ipihaste, 
proprii ascetismului bizantin. Termenul "IgKIA" (= Liniyte - in sensul 
pacii divine) sugereaza acea stare de grajie, de a^teptare concentrate, p 
apari^iei miraculoase a Luminii transcendentale a Taborului in timpul 
invoca^iilor repetate pe textul - derivat din Psalmul 50 (50* 1 2 - 
al " Rugaciunli inimii" ': "Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Eumnezeu, 
mintuiegt e-ma pe mine, pacatoeul" '. Rugaciunea se spune in gtnd sau pe 
un ton murmurat, intr-o secven^are ritmica acordata cu respira^ia fiziologica, 
astfel incit prima parte (". Doamne Iisuse Hristoase, Fiul lui Dumneseu" ') 
este sincronizata cu inspitafria, iar ultima parte ( "mintuie^te-ma pe mine, 
pacatosul") coincide cu expirafria. Conceputa pentru un violoncelist 
ce interpreteaza - simultan cu cintul sau instrumental - ?i partea vocala, 
intr-o simbioza dorind sa marcheze totala angajare a muzicianului in 
realizarea acestui act mistic de natura isihast&, luorarea-^xemplif icata 
utilizeaza. textul canonic al "Rugaciunii inimii " in patru ipostaze 
Iingvistice r respectiv: 
- in ebraica - 

"♦^mi^ ^nn ]15j nm tfn>*c '^-Kinin^y'- 

♦ -f . 'I- : /■■ " ■ t ' : -a- •■•: J- ; TS j" 

(Lev tah6r *era-lf Elohfm rps.^U" BiW.A \\t W,c*= Pi.5o:|2- V^abl , 

Ye ruah nah6n hade? 'bechirbf.) Scjv't'Adoi^^^] 
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- If 4 - 

\ (transliteraret K^rie Tisou Briete r lie Theou r soaon me f ton amartolon. ) 

■■ . . -> im latinft ~ 
| ' j . -J 'Homine leaua Christus, Filius Dei, uropitiua esto mihi f peccatori . m 

- pi in romdn^j (in foroia canaacratSi expusa mai aus) t 

■} 

■''=■. Aatfel r ^ohmiiL^.. textulni mioro~centonlBat determina si forma 

imagiiii i musicale at£t in micro- oit ai In macro-structura, avlnd o 
desiasuraxe" 1 evolutiva 1r (dinamio&) ai ir non*-evolutiva" (atatic&) in 
j acelasi t£mp - cu ofceervatia c& ^n acest caz elemental static devine 
j '* de fapt ec-statio (in' aensul etimologio al, termenului) . 

Inaugurind prin " IKXLt. P " mi numai un nou ciclu in oadrul creafciei 
mele componlBtice r dar si aplicarea in plan general a aceetei doctrine 
specifice teologiei Mzantine in muaica cultS, consider oportuna" 
t prezerctarea citorva principii eaenfriale ale JHJhagmului t marctndu-i 
egala m$sur& specif icitatea pi universalitatea, apa cum a fost ea 
demonstrate de eel mai important glnditor al ortodoxiei contemporane, 
'% . Aoa^P^^Pr&f^Puinltru SrtanlloaqM jn oart*a 1 Tf Din iatoria iaihaamului tn 

; ortodoxia rom&n&" (re pre Bent ind o antologie de texte selectate din 

| ttontmtatala aa operaY "Tilocalia afintelor nevoinje ale desavirsirii% 

j " vcfI, 8)* Insistind aaupra ideii generatoare a iaihasmului ^ unirea 
! * - , dujnnezeiaaca PE^nviafra contemplating - Parintele Staniloae face apel 
! si la martuxlile unor mari teologi isihasti, ca Preacuviosul achimonah 

| * Tasile de la Poiana Marului F stare $ul Gheorghe de la Cemica, 

Parinrfii loalf* Calist Angelicude,- Calist si Ignatie Xanthopol, 
f Callat Catafygiotul,, Simeon Ebul Teolog, Maxim Cavaocalivitul si, 

itu in> ultimul rind, Sftntul Gheorghe Fio&torul de miniini - arhiepiacop 
f al Salonicului* Relevind "frreschimfrarea firii umane prin indumnegeirea 



M- 



I." : '*- : 'I pradnga dg KTigacionea ltsi liana, tneofrita de caldura iubirii fa^fr de KL% 

Parintele Staniloae affcrma ofr "In general <4&linlgtea» pe care trebuie^ 
s& a doMndeasca o mnl dufepTniceso este nn. nrocea dinamio t deci liniptea_ 
dim alt punct de vederg,. e o oreaterg in bllndete^ in smerenie. dar ci 
in fericirea Inbirii, o tensiune continua spre gumnegeii^ aupremul i^vor 
de iTibire r care nil c lipait& de momeniele dramatice ale pocain^ei pentru 
pacatele cele mai au^iri r pe oare, ou/ott omul e mai progreaat 
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dubiovniceffte, cu atit le sesizeaza mai mult fn sine, producindu-i 
o acuta fntristare* §>i tot acest urcuj sffr^e^te fn ££. odihna >;> f 
fn iuMrea lui ©umnezeu, care rtlci ea nu e fncremenire, ci o largire 
neconteniita a fiinfei umane pentru primirea $i iradierea acestei iubiriT 
Ritualul isihast este ciclic r caci "cinci sfnt lucrurile linijtirii: 



rugaciunea, sau pomenirea nefncetata a lui Iisus, introdus£ prin 



respirajjia fn iniwa, r fara nici un fel de gfnd ### . apoi pu$ina cfntare 



;i citirg din Iumnezie»tile Evanghelil »i din ST infcii Paring! ;i din 
capetele despre r ugaciune r mai ales ale Moului Teolog, ale lui Tsihie yi 
HIicMforf cugetarea la judecata lui Dumnezeu, la moarte yi 1b cele 
asemenea; fn sfir$it f pu£in lucru de mfn&f ^i iara?i trebuie sa se fac& 
fntoarcerea la rugaciune # , # * ff ' (dim "Meytefugul linijtiril 11 ' de Calist 



Ange licude} # » Evenimentele componente ale acestui ciclu (ce are un evident 
caracter sinifeolic) graviteaza a$adar fn proximitatea Rugacjlunii « ca act 
major t sublimfnd $i priifc cfntari latreutice sensurile cele mai brofunde 
ale vremelnlcei noastre treceri prin materie, Yorbind despre ritual $?i 
despre jertfa^ putem deci vorM $i de o veritaMla forma liturgica 
fn micro-structura (eminamente individuala). avfnd si importante 
conotatii muzicale integrate prin. centonizare , 

Revenind la exemplele de centonizare muzicala^ trecem la nivelul 
macro-structural «, desfa$urat pe largi arii temporale. In acest sens, 

Fig- 3 5 reproduce libretul oratoriului " Dies irae" (*9fy) 

de Erzysztof Pendereckf r lucrare alcatuita - prin " toacro-centonizare 
strict& , ,f - dim fragmente ale textelor apar^inind unor autori antici 
((BscMl) $i moderni (Aragon r Broniewski* Rdzewicz, Talery), interpolate cu 
fragmente din STfnta Scriptura (Psalmul 114*8* 1 Cfir # XT r 54-?55fApoc # II r 10-ii| 
ini r l7jTII r 9 t XI,2jXII P 9;XIII r 1,3-5 r l8? XBC. r 13f XXI r l) # Bepasiml semnificajiile 
exterioare ale unui simplu colaJ r textul - $i implicit muzica ( liz* 36 )« 
ce urmarefte fidel traseul centonizarii literare - rezoneaza unitar, functio- 
nal r fratr— un tirap poetic eterB (spgerat $i prin utilizarea exclusive a 
limMlor clasice) r ce transgreseaza timpml fizic r fntr-un impresionant monument 
sonor dedicat victimelor Molocaustul^ui de la ©£wiecim f din timpul celei de a 
^^mflagrafcii mondiale* Conceputa fntr-un flux continuu^ genera t de tronsopne 
modale de sorginte seriala. r muzica este articulata prin intersectarea unor 
pedale lungi, in registrul grav f . cu flash^ urile unor texttiri sonore, 
rapide $i foarte acute* Aceste contraste extrem de puternice ctttte* 
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I. LAMENTATIO 

Qrtumdederunt me fund morttt.:, |^i*w)M)- 

Corpon pvvulortim 

Ab Uitrlfiirufn (undo 

Provolibunt 

Cunu mper hktorlim tandantla* 

Corpon hivenum, 

Corpon pueHarum 

Cum iplmnim coronlt 

Venlant undlqua. 

Corpon vlrorurrt 

A camporum coeroeteflli 

Vlctum propenbunt 

Et Itben (tent. fAnnHwiki) 

Ecce ftmli, dolerli et tofmenil term! nut. 

Nfl Chrbtut quldcm hinc pernltfel vlim confeclt 

Et tarn atrox non tenilt dlacldlum 

Anlmaa humana* at orbli mbumanL {*v»imJ 

Corpon i pernlcfef cutrlt, 

Ab oppidls per t|n|voma* manubtlllsUi tnflifosili, 

Corpon cum laqueo. 

Corpon cum vulnere, 

Corpon pendicle!, 

Corpon InlurU* 

Catervitlm van lent* 

Numquam requlescentl fartrtfowrtf] 

lit magnli ircl* 

Torrefactl glomerantur CipNIi 

Strangulatorum 

It parvae ravl puella* cxlnef In fiodum collect* 

Quui cum fudola murlt codfcula 

Per quant trihunt In ludo 

Parum cnmej puaM, (tuewin) 

IL APOCALYPSIS 

...et laqtfel Infarortim mperv .Hie runt mini. 

Qui habet Intelloctum. computet numarum bejtlie: 
numerua entm homlnfi art, {A*wlj*i?i t3) 

v«.Vo$ ff 'fpivvfijy T 
S±<rttio$ 4>ptv£}V t A.aop- 

Et vldl de marl beitiam aicendentem, hibentem 
capita septa m et cornua decern, at iuper cornua 
elus decam dlidemata, at iup*r capita elus nomma 
Waiphamka. {tpmiyprii UJ 

Et prolactus est drato Hie magnui t terpen* anti- 
quum qui vocatur dlabolua. et titanu t qui seductt 
unrrartum orbem: « prolectui eat In ternm< 

hi Si c£ zuKpiivqt 
<$ttrpt.o$ fpiYZiyjlLfap- 



Poat haac *1dJ lurbim magnam, quint dlnumaran 
nvma powrat ax omntbui gentibui, at trlbubui. 
tt populU. at llngulf... ftpoabtti* J ) 
Mlhll horum tlmeai quae putgrm ei, Eece mtiiui-ui 
t>i dlatnlui allquoa an vobla In careenm ut t*n- 
temlnl; at habebltl* trlbulttmnem dlebin decern, 
E»to fWatl* utqti* ad mortem, *t dabo tlbl eoronam 
vine... Qui vlcerrt, non (aedatur a morte tacunda. 



til Si z$ ttthtjttitttf 

h ..at faclit ut qukumqua non idortvarmt Imiglnam 
baitiaa. occldantur it&K*irp*h tii 

cr^tJipi ZAYvSpQftatS 
x£jjL t St/t!f0p0y 3r*t^, 



»W 



Et vestkut «nt vetta uptm itnjutna, 

Et v*dl baitlam, et regei t»rrie. et exercltut aorum 
congregate* ad faciendum proallum cum iHo, qui 
tedebat In equo t et cum exercltu aliii- Et apprehanfi 
en bettiip at cum ea piaudoprophati,.- VM ml«l 
■unt hi duo In stagnum Ignli ardentlt aulphure: Et 
cetari occltl turn In gtadlo tadantlt tuper aquum ( 
qvl procadl da on Ipilui; Et omnei aval laturitu 
tuiit citrtlbut •orum, (Apccmtrprit 1»> 



Ul. APOTHEOSIS 

Abiorpti «t mort In victoria 

"ftpiitcto p4 CwfnlWei ftime UJ 

Et vidi cielum novum at tarnm novjm. 



Abiorpta est mors In victoria* Ubl cii> mftrt, vktoHi 
tua? 

Ubl ait, mortn itlmulu* tuuif (Wt^i* «» CVfai*™ 
Surjlt ^entut. Ttmptemu* v^vara! Cf*t*rrl 



Witty** i2B-^33i) 



Et admlrata ait unlvani tarn pott baitlanv Et ado- 
raverunt draconem, quli dedit potestitem beitlae: 
et adonverunt beitbm, dlc«nta»; Quit dm till beitfaet 
et quii poterlt pugnan cum nt Et datum ett al ot 
lo^utni magna, et Muphemlu: at data, att al po- 
taitu facare mant« quadraginu due*. ,/^kvi^i 13) 

..,•1 clvltatam sanctam cilcabunt mensibut qui- 
dragtnta duobui. {Ayx*tr*tit *lj 

Ventt dial magnui Ine Iptorum; et quia potarli 
tUreF (*fc*irtri* *) 

ijfo^MLyro-tix hSo'Htfix.t^ 



tnnilit»4 ln» titlh h^ ■ Vart «nMffl^"t» tr**ulu pir ■ 
OrpbiBxH mw»i«iu»B imhb mptawi* . Ob*r«i*uiii d*r 

TTTUS G6RSM 

Frtfmincr f**Hm*w t - fum« tr+tH '^* ftfl*^ «^n *rom - 
. Ul itn f.^ n.<h -m LMEfl PS«/MOftlMI CUM CWTKJS 

Tr«mn.W ^(Hbfipir " t UiU 4i Ito^nrtai* widlvl > ftlH|« 
h-Dm HtvclftHiM "»J tht Tint IffirJt* tc Ihi C*rin4fcJ«M U>*n (w ■ 
EHiriEif d* l-AfemlpK « J» r(P'<™ («i f*.'(**(«i d r *pf*» I* 
Dtpliikh AnOKtiiHncMCi n L nocjutfmi « Kdphh^jihih - 
AufiU|* ui» *»r OJTMbwvni u*J d*m •Twi"iH*M'*rW "*** d,m 
WOWW T£STAM£NTU« CRAEC.E ET L*7WE Wijm _1«I 
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a Ci — ^^ 

centonizare Coition WW 



- Libretul oratoriului "'Dies 



Irae ri 
a 



de 



a "carul mafero-structtoci (literara s>i riualcala) a f oet 



Kraygztof Fendgreoki . 
^*™^.^ T - -^" t - elntetlzatS prln 
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- Fragment - din partitura oratoriului "Dies irae ff? de 



Krzysztof Penderecki - ce ilustreaza func^ia integratoare r unif icatoare a 
fluxului smzical fntr-un moment de jonc^iune a 2 texte lite rare diferite 
(£n limbile greaca $i - respectiv - latina) # 



© 





•/. 



vr^t 



[t£ 



cr tenalunx* paroxistiioa* Ilustrfnd fidel imaginile apocaliptice ale 
lTbretaTuI, Ihteresanta este fnaa Idesa de re-dimeneionare a aecvenjei 
gxegcrien* "Meg irae 11, prln acest oratoriu ce fmbinai textele aacre 
cir cele profane Inrtr-o formula wurcioala bazata pe modurl interos 
csrmnatlaatff - deol fm afara normelor Maerloeatl trailtionale fci 
Apuaul Europe!, Aatfel t cMar dac& aoeaatS lucrare nra eate canonlca, 
«a are tfotuai a evidenta inepirafrie litTirglo& ce « confer* 
© tacontestabil& monuroeratalltate, 

tn aftfr*lt r ?£g* JT preainta schema formal*, a unui 

' "Wratoriu ecumenic" (*n cusre de elaborare) r P* oare 1-am imaginat 
priwtr-im procee de maoro-centoniaare fn desf&aurFTe mix ta Calterafnd 
agcfrim ile liltere en cele atriote sub raport metro-ritmio) , c* frablnft 
atructurl fundamentale ale Eiturgnlei totodoxe a Sflntului loan Gur& de 
j£ur ai ale Missel Homano-Catollce * "Tormularul" aatfel oentonizat m\ 
eate, binefirfeles, canonic *I nlcl *u fsi propune aa ofer* eolu^li 
llturgic* ffc afara eerier cttnoscute ai aprobate de forurile biserices ti, 
Proieotul are da aceea m caracter eiclttaiv artiBtlc r re-formulfiid f 
mtr-a perepectlva feet anamorfotlcaV atft arhetipuri llturgloo-muaioal* 
oomme R&sarltalul ai Apusului^cft ai elemente specif ice compl erne nt are , 

' MBBlca ae adreseas& deoi pufelioului meloman (re unit fn aala de 
concert ai sra *tt spafciul eoleziaatio) ai eate oonoeput& pentru un 
anaamtli* vocal-aimfonlo complex,, implicfnd participarea a doua coruri 
dispuse antlfonic, precum si cea a orchestrei mari (liicluifhd si orga), 

Tlexttil MliB^ Croma-ii ai latin) rellefeaza. si c eerie de aincronWarl 
£n plan filologlc, : 

Uedicata (fit spirit apostolic) tdeii de imitate orestina fn credinfft 
ai tradlfrie, acest oratoriu are un sens ecumenic explicit, conform meaajului 
Mblic . « € md as Yor adtmapopoarele^fapreuna,, ai fpparatlll e, ca s& 

sl]m:le ftsc& flcHnnrttlul*..*" 1 (Fa, 1 °1 ^ 2 3j* 

In ooocluzie^ conalderam ca procedeul anamorfctic al centonlzftrll 
muzicale - ca se: fncadreazlt organic ai fn normele penerale ale ST Intel 
■aradifrii - of era totodata imenae poaiWliHatl creatcare, naaoote din 
paleta practfc ^fimil a comMnatiilor li bere dintre diferitele 
conatanrfce ate IJrtmfrlui ao^ ■! «int«l Biaerlci. Eate, deci f o cale 
%^t» fa ^ant.1 te»mtl«i nmzical^ Qel^erate astfel de artificiile 
OTOr mode aflate fo plina -evolve iatorica ai dialectic** apre 
aisixWerea total* a expreaiei aonore) r dar ai o cale a regaairll 
^radiatilud pierdut: a crigiMi teofanlce ,ai a seneulirt UiSlBlU - * 
elemeBt* fimdameatale ale artel aunetelor* 
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^IMT - i» »*»1. *». co^pte de natur* ..anih^t-g^tioa 

pe twtt canalele degenerate ale masa^ediei n» ? 

apoetolica a Sfintel Bieerlci. ......,, 

tn aoeet .«.. coneidera* P- depli* edlfieatoare "-J**"^ 
— „»re t.olo* oonte^ran di» ft-. m*1W Joee^fa *«** 
d* Bala*«er, MPU . f I *" carter »a "J^ 

- "^manii l«i lieu* - ,1 -" «- ** \* " L*rll 

prote^i i *« ar»«ra ,tiin*ei — • 1 ***" «" "«* J*""' 

^ir/oc de cre,ti*I *P* — *i »*« J- «"■«»* ** „ 
l ? i Hat 3oo ae » Tjgmlnt Goliatul nrll, 

David, dUpretuind-I. ?1 «*«! ™ ^ \ & \7ilului al " 
al ipccri-i.i, al for*ei dieprefuitoare. al ^^^ 

T TTiB - Vol despula ** «- aoct.in.lor eele «~*. 
£~ "^- P e «« -*-. — . - -— *"■>» 

o^ltura ,1 Pxaotioa cre.tin* 7 (974) ^ ^^ f£ 

"mJtnatl de ma indeetructiUila a eatanei, u f 

.....,.*U 1.1 pr.g»t..o *U«»ril., tfi .«•*»» foolll.. ?•'«. 

1 0"°^ P^«~ «*- «*»"«• ** '"'"•'"'• "' """** 

^«u. «^«- ■•"" ■• & r a * r.r» «"» -. - -» «— * 

sarcina fillo* «x ^i^atie a taeerii prin «are vor b& 

ti™, +• er>eria de aoeasta con3«Jfa»ie » ..*«•« 

inawif s t™&«Lturaor LogoBuluij" (585) w 

„ .! „I.t. tn .. «^W r «W •* <*""•■ (,85) 
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HJha dintre priijcipalele direc£ii de atac ale reprezentan^ilor 
Twa-p&gtnlHmului oontemporani vizeaz& zona formei artistlce* ce - odatsi ! 
,r 'pe net ratfii r,t cu aMlitate pi infestata cu ereaurile^ lor ir pozitiviste - 
poate produce a4 alterarea Cuneori ireversibil&J a fondului ideatie 
$1 printr-a aerie de nmta^ii ccnceptuale r Mferitele "teorii"' ale 
forra«lor f&ra fond — ca de pilda "rauzicile formale " 1 lanaate cu mare 
tatt-tam de compozitorul atett X (ce af Irma recent ca sfintele noastre 
rugae iunl orestine^ti alu/t nlste banale*.. bancuri l] - due In mod 
inevitaMl la tnloculrea treptata a Eegii lul Dumnezeu cu aga-zisele 
"legi 1 * ale lui Poieson r Maxwell-Ealtzmann sau Markov,,, 

Impasul $n< care se afl& muzicologia contemporank (cu consecin^e 
imediate 1'nftax I ol o g ie ) eate determinat tocmai de proliferarea unor 
asemenea oonoep^ii sterile &i - In fond - chiar anti-artiatice, 
propagate frartena pi cu abilitate de epigonii "taaestrului ir , Ace$ti ti 
f etiflizeaza formulele pseudo-BtiinJifice , prezenttrtdu-le drept cuceriri 
ale "avangardei% menite aa revplu^Ioneze Insa?i fundamentele artei 
muzi.cale r -prinj. depasirea condi^iei "hedoniate"' ale aceateia 5! prin 

i 

tranaformarea ei intr-un ir edificiu al slntaxei abstracte"' ce poate fi | 
"riguros conatruit in termini excluaivi. logici" h impuntnd "excluderea 
termenilor teftndLci, mai imprecisi^ ai teoriilor umzicale"', ■ , tn acest 
context,, forma rnx mai este tranacenden^a r deci rodul unei inefabile j 

inapira^ii dumnezeiesti, ci - aimplu I - "gezvoltarea organica a unei | 
(s au unor)* structuri sintactice tn funojle de poalbllitatile ?i ! 

limi tele naturil unor oMecte sonore s.i, totodata, dezvoltarea organica 

a unor oMecte sonore in funcfrle de poslbllitajile ;i llmitele unei 

(eau uncr) structuri e intact ice 11 * Devenita astfel un banal "bbiect a oner" 
(ale carui coordonate finite aint incemparabil mai bine ptructurate 
de computer}',, opera de arta tsi pierde tocmai funefcia ei esen$iala 
si imposibil de "cuantificat"' - Sacralitatea I Va"cistisa"in schimb o 
sumedemie de etiobete muzicologice (cu cit mai socante ', cu atit mai 
- n bine' r )> ce ^ Tor ^ arca ,,r originalitatea" unor splutii seacniere; numite 
de pilda "atonaliem",. ^aerialiam",: muzica Ir ccncreta* r f "5psibedelica; , »' f 
"progresiv&"V "plasmatioa'V "apectrala ,r ', "acuamatica"' sau chiar*.* 
"metamuzioa"' - desigur r nu iii aene teologic (deist), ci panteist*, 
Intr-ro ?ventual^ coftiluerlt^^^ ,,a ^ s 1 poperi^ile 1, teoaofiei, antropoaofiei 
fia l^g; ' ;!^ agfii y g jt^iicea rct aS suWtituie mistica crestina, cu satanice 
practioi spiritiste eau vrajiitoreiiti (ritualuri animiate, faraaniate, 
toi!emiste r etc,). 
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Inlocuxnd deci adevarata muzica sacra prin a^a-zisa Yf 'metamuzica t? 
(concept la fel de confuz ca §fi " pogtmodernismul" - ambele ascunzind, 
sub ermetismul elitist r de fapt ## . lipsa ideilor), ece?ti auto-declara^i 
"apostoli ai avangardei artistice ^i sociale" au, de fapt, un program - 
foarte minu^ios alcatuit - de disolvare a tradijiilor creatine, Inclusiv 
in domeniul attep^ — yHhuptind impotriva lui Dumnezeu, ei nu pot fi 
decit reprezentan^ii ? *ingerului cazut", ideile lor fiind 'marcate nu 
de inspira£ia divina, ci de lucif erica strafulgerare # ♦ # Vict ime ale 
11 dogmelor h evolu$ionismului materialist, ei nu pot in^elege autenticitatea 
reala a unei opere (teologice r literare, plastice sau muzicale) alcatuite 



prin centonizare , ale carei elemente com pone nteV^^chiar daca nu corespund 
unor norme "subordonationiste"" - stnt functional integrate tn aria 
infinite! or proiecfr ii anamorfotice ale acelui "Ifaul 11 etern, Creatorul 
tuturor vazutelor $i nevazutelor, Conexiunile dintre aceste proiec^ii 



nu sint deci materiale, - ll inter-evolutive" ci se rapoxteazii exclusiv 

la trans cendentalul "TJnul", ca $i razele de luroina la Soarele generator, 

ele fiind de fapt energii divine /in accept iunea pe cpre teologul 

Grigore Palamas a dat-o ; in apologia pe care a facut-o isihasmului) # 

Frocesul crea^iei muzicale nu admite deci sehematizarile formale 

- in fond simpliste $i superf iciale, chiar naive - efectuate conform 

"logicii detenniniste f,f a gnosticilor de ieri ?i de azi. Ca ?ovada f . 

schemele lor nu au putut surprinde prof unzimtle irituijiei artistice , . 

iar calculatoarele (de la "Illiac Suite " incoace) ce au fost pro grama te 

sa "sintetizeze" muzica un£r mari compozitori din trecut - in "baza 

unor prealabile "analize stilistice !T -, nu au fost capabiie sa "creeze" 1 
* xAz&c- i fara n ici_un^ # 

nimic viabil. ci v xxi*te forme corecte , fara nici urTTond .Yi ior poeuic 

(in sensu5X fl poeticii muzicale 1 ? > .Chela creativitafrii autentrce se afla 



deci la nivelul fondului ideatic, in sfera motivate! spirituale ?i, 
mai nrecis. in directia Bevelatiei, ce nu poate fi dec it dumnezeiasca, 

Astfel, spre deosebire de Bevelajia naturala - ce def J.nejte fenomenele 
descoperite ( revelo, revelatio = a descoi)eri, descoperire) de om 
pe cale exclusiv ra^ionala, deci cu" P ropriile" ! puteri, in denonstrarea 
atotputerniciei Creatorului -, In Revelatia supranaturala sau por-it-'va , 
ce este complementary celei logice, cunoajterea se realizeaza exclusiv 
prin credinta ce permite "Teceptarea" mesajului sacru in toate formele 
sale, dela cele externe (implicind inteiven^ia prodigioasa a in^eri^or $i 
a £roorocilor) plna la cele interne (ce se produc in suflet, tn micro- 
universul spiritual al individului,. prin iluminari , sau prin ins^irPJpie 
divina - ca 9 ± in cazul creatorului de arta in general 3^0*150 zi to rului 
in special). 



m 
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Hevelafcia se poate produce "In nmlfre rtoduri si In multe 
cfcipurl" 1 fBvr* 1,1 J r deci to etape progresive * adaptpte circumstanfcelor 



specifics Ins care se afl& primitorii (tehnica iaihastft est* elocventSt tn 
acest sens}* Fiaalmente insa procesul revelatoriu apare ca un fenomen 
yjaitar to ansafcI31u r tocmai prto deeavircita continuitate a treptelor 
inlfciatice t ee au dus - to timpurile apostolic* - la apoaeul totruu&rli 
luogosului print IIsus __Bristoa« Fiul Xui Dumnegeu - aea cum relateaaa si 
STtotul Apoatol Paveljlniiprimele doua v*rs*t* ait Efcistolei sale catre 
Evrei: IIT Bup3j ce Eumne&eu in multe rtoduri ai to aulte chlpuri a gr&it 
odircioara> p&rinjilor no&trl prim profej;!,. in silele ace a tea din urma 
ne-a grS.it noua prin; ^iul, pe Care L-a pus mogtenltor a toate ai prin 



Care a faout y i veaourile » 1T! 

In cluda ne numarate lor argumente ce demonstreaza sensul transcendental 
all Rerelafciei £i funclfcla si de punte totre Sacru si profan, critica 
aoestui fenomeii supranatiural a-a f&cut atlt de pe pozltiile xnpt^rialiste 
foe neaga. toeaal existenfca lui Bumneseu i) cit si denuiii protest*nJi 
extremist^ ce contests capaoitatea omului de a Identifica semnificp^iile 
meaajului diviiu JB^ajeunt aratam mai sua,, amoele atacuri pot fi usor: 
neutral toate prin multiple arguinente - ca de pilda cele istorice t 
demonetrtod cu eldcvenfi natura providential* 1 , premonitorie a unor 
qvenimente supranaturale sau ohiar a unor teofamii ce au lnfluenjat 
lTl ffl0 d deciBiv "evoli^ia" Umattitajii,- to special in momentele ei de 
eump3»* Aatfel r cele mai importante evenimente revelatoxii ^au foet 
conseranate in documentele scripturistlce ai in Predanie, AVi*d un 
caracter complementary to timp oe cartile ffflntei Scripturi re leva 
legatotrile indiaoluMle dlvtre Vechiul «i ffoul Xegamint ou Uumnezeu 
( "JTovum Testament um In vetere latet, Vetua Testamentum in nova patet" 1 - 
"Noul Testament tn oel VecM se ascunde, Vechiul Testament to eel Fou 
se desohide^ - of, Per. Angus tip.)- Sftnta Tradl^ie iluetreaaS c&ile 
de tranemitere ( ^predarLia") a Adevarului dumnezeiesc Sfinti-lor Parin^ir 
adick oelor ce au puB,lmca dirt primul mileniu dupa Kristds, feaaele 
tegniatlca-orgaHidiwtorlce ale Sfintei Hsericl,. ca institute 

d i vi na>-uiDanai * 

De aceea, criteriile de validare a eleraentelor susceptibile de a 
oonaMtui par*e integran^ta a Sfintei Tradi$ii a tot foarte stricte: 

- continuitatea tm timp r tnceplnd cu Siserlca apostolic&t 

- universalitatea In spa^iul ere at in) 

- confirmarea prin operele majoritaHH Sfin^ilor Paring. 

I3at Kind faptul ca Revela^a aupranaturala reprezinta elementul 
coBstitutiv atit al Bifcliei cit si a* Predaniei^utem afirma c& aceste 
criterii pot defiBi to general calita^ile fenom^ului rev.lator 
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autentic In raport, de pilda, cu unele eresuri ce~?i revendica 

un a^a-zis "caracter Inspirat". lormele ' de validare sint foarte 

clar delimitate dupa criterii interne (cele pozitive indicind tra^aturile 

definitorii ale adevaratei llevela^ii supranaturale, iar cele negative 

semnalind o serie de aspecte ilogice, imorale $i antiumane oe - evident - 

nu pot caracterima fenomenul revelator) yl externe - aces tea din urma 

subdivizindu-se In: 

- criterii naturale (referitoare la calita^ile morale 5s i intelectuale 

ale celor alesi sa primeasca Revela^ia dumnezeiasca) % 
« criterii supranaturale - ce definesc minunile (ca fenomene imposibil 
de explicat prin prisma legilor naturale, In accept iunea lor unipna) 5? ± 
profetiile (rffoo^oj -■ a vedea Inain.te; Trpc^ M f<u = a prezice), 
delimitindu-le pe cele autentice (cu un promm^at caracter revelator) 
de specula^iile unor pseudo-prooroci pagtni^de ieri (Pythia, de t>ilda, 
a carei "tehnica" 5 se baza pe jocul de cuvinte §>i pe oaracterul 
multi-semantic al unor propozi^ii sensibile 1? simpla mutpre a unei 
vlrgule - "Ibis, debidis ( r ) nunquam ( r ) in bello peribis"" = 
"Vei merge, te vei Intoarce ( r ) niciodata (,} vei muri In razboi" ) f 
ca $i de azi (acei "astrologi" 1 ce promoveaza pstiflo-sftiin^a 
"lioroscopului"')' • 



Urmind criteriile selective de mai sus, tl putem considera pe 
autenticul creator de arta drept un privilegiat primitor al Rev^latiei 
divine sub forma Interna a inspirajiei, ce determina ~ in c?zul prtigtilor 
de geniu* pe care-i puteifo asemui cu proorocii - aparitia acelor minimi 
numite si capodopere « 

Totodata, remarcam ca acest fenomen transcendental al inst>ira"fciei 
de natura revelata nu s e poate produce oricum $i oricind , el fiind 
condi^ionat attt de calitatea morala yi intelectuala a creatorului de 
arta, clt §>i de circumstanfrele specif ice In care actul crea^iei poate 



avea loc. Oricum, acest veritabil "act de grafrie divina" , transmisa prin 
necunoscutele cai ale Bomnului, nu se poate desfajura nici la comanda 
interna (de tip volitiv) a individului "nechemat", nici sub presiunea 
exogena a societa^ilor ateist-totalitare. 

Opera de arta se paate astfel asimila Rugaciunilor ^pe c?re omul 
simte nevoia sa i le adreseze lui Dumnezeu, iar forma aces tor slujbe 
individuale nu este condi^ionata niciVfceoria cinetica a gazelor rare 
(emisa de Maxwell-Bolt zmann) , nici^lan^urile stohpstice mprkoviene 91 nici 
de "legea" lui Poisson,.. 

Intrunirea tainica a condi^iilor benefice In procesul creajjiei artirtice 



K> 



fflarolwaza. pria ea Inaagl o manifeatare a acordului divin, nan, altfel 
exprimat, chiar o MnecOTlntare a Creatorului cereac. HI fiind - 
In prima si In ultima inatan$a - Alfa ai Omega C*P- I* 8 )* 

In aeeasta " Eumina. linS "' a credinjei adev&rate (attt de poetic 
redata ft tintr-wml dintre cele mai vechl imnuri creatine, datlnd din 
p.rloada post-apoatolica - «$£% iW° y " sllu "T^*" jjucandum"-), 
sintem aatfal pa deplin indre P ta$i*i ■* af irmfia : c & formele musical* - ca »i 
toate formele v&sute al nevazute ale univeramu l - nu represinta altceva 
dectt proiectiile ttriicei Toin$g Oreatoare a LoEoaului,tn infinita 
"diTereitate In: imitate" ("TJT plurlTHM Unum"? a ffperel lui Bumneaeu 
("Opus Bel"}, oaoi " al« Tfale elnt oeruille »i al T&u eate p3mlntul r 
l unea gi plinirea Tu le-ai Intemelat" 1 (Fa. 88,12) " -^ 

' Fim c#ia artei sunetelor eate deci r In eaenfca ei,exclusiv latreutidaV 

conform referatulni Mblio ce adreseaza tuturor muzicldnilor Cconaideraji, 
In vremea lui David, TeritaMli teologi) apelul faialt&tor;- 

"■«nta*i B omiuilul cu olntare de laud&| clntajl Pumnezeului nostra 
In al&utSi Palul ce tmtoaca cerul In, nori, Celui ce g&te fte pamlntulul 
ploaia. Mid oe t&aara tit mufa»i. iarM- .1 ve^aa^ aprtT alujaa oamenilor... 1 

(Pb, T4°*> 7*8)* 

-82 fr rtlnplnaa fata Eui Intra laudiu at to paalmi aa-I atrigam ^ir 
„* ^n^Tmlre eate Somnul al lupfaat mara p eat e tot pa mtntul. C& mlna _ 
Ini atot marginile pSmlntulul »i tnal»lmllc munjilor ale M afait. 
ns , mi eate maraa »i EL a ftoit-o pe ea f i uaoatul mlliUl e luUz**- 
zidit* »** 

(Pi, 94, 8-5) J ,., , 

■qtemil, grindina. sapesile.ghaa ta. riforul, toat* Indeplinitl nmele 
toll «i»H »1 toata dealurile, pomii oe i roditori al to»l oedriit 
jiarele a l toate animalele, tlrttoarala »i p&aarile cale ,buratoara> 
^..^tii B tottrt«lul H toata popoarela, oapata^ ^l. at toil .ludeoatorli 
■ r a,t ^.i„fi tinarii >i feoioaral a, iHttrtoU o^ tiawiir ■* 1*^ »^ lg 
' poroBlnl, oa n.mai rtumals Lui -a teal»t. Laud a r,ni TO T>amtnt >i In cer, 
fPa. 148f8-13) 



Buctccei ti , 
'20-XII-T992 - 2-1-1993 



-1T-C 



BIBLIOGRAPIE 



- Biblia sau Sfinta Scriptura - Bucuresti, Editura Institutului 
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1988. 

- Cintarile Sfintei Liturghii si Podobiile celor opt glasuri - 
Bucuresti, E.I.B.M.B.O.R. , I960. 

- Carte de cintari bisericesti - Bucuresti, E.I.B.M.B.O.R. ,1975. 
_ Liber Usualis Missae et Officii Pro Dominicis et Festis cum 

Cantu Gregoriano ex Editione Vaticana Adamussim Excerpto et 
Rhyt micis Signis in Subsidium Gantorum - Parisiis, Tornaci, 
Romae, Typis Societatis S.Joannis Evangelistae, 1947. 

- Cantus Ordinarii Missae - Tournai (Belgia), Societe 
S. Jean l'Evangelliste, Desclee & Gie, 1920. 

- Cart e de invatatura crestina ortodoxa - Bucuresti, 
E.I.B.M.B.O.R., 1978. 

- Dic^ionar de termeni muzicali - Bucuresti, Editura Stiin^ifica 
si Enciclopedica, 1984. 

- Encyclopedie de la Musique - Paris, Ed. Pasquelle, 1961. 

- Histoire de la Musique - Paris, Encyclopedie de la Pleiade, 
Librairie Gallimard, I960. 

- Larousse du XX-e siecle , Paris, Librairie Larousse, 1933. 

- Pidalion (Cirma Bisericii) - Canoanele Sf jailor Apostoli, 
Canoanele Sinoadelor Ecumenice, Canoaneie Sinoadelor Locale, 
Canoanele Sfintilor Parin^i orinduite si tilcuite de 
Arhimandrit Zosima Tarala §i Ic.Stavr. Haralmbie Popescu - 
Bucuresti, Institutul de Arte Graf ice M Sperant a "» 1933. 

- Pr.Prof .univ.Dr.ALEXE, ^'fEPAN C. - Foloaaele cintarii 
bisericesti in comun dup$ Sfintul Niceta de Remesiana - in 
"Biserica Ortodoxa Romana", LXXV (1957), nr. 1-2. 

- Idem - Sfintul Niceta de Remesiana si ecumenicitatea patristiea 
din secolele IV si V - Teza de doctorat, in "Studii Teologice", 

XXI (1969), nr. 7-8. 

- BALTRUSAITIS, JURGIS - Anamorphoses - Paris, Ed. Olivier Perrin, 

1969. 

- Pr.Prof.univ.Dr.BRANISTE, ENE - Liturgica speciala - Bucuresti, 

E.I.B.M.B.O.R., 1980. 

- BUCUR, SEBASTIAN BARBU - Filothei sin Agai Jipei;Psaltichie 
rumaneasca Vol l Catavasier:Vol.2 Anastasimatar - Bucuresti, lid. 

Muzicala,1981 si 1984../. 



m 



BUGHICI, DUMITRU - Dic^ionar de forme si genuri muzicale - 

Bucuregti, Editura Muzicala, 1978* 

BURN, A.E. - Nioeta of Remeaiana. Hia Life and Works - 

Cambridge, 1905. 

Idem ~ The hymne n Te Deum" and hia author - London, 1926. 
CELIBIDACHE, SERGIU - Arta eete drumul e el mai acurt flpre 
libertate - convorbire consemnata si redactata de 
Mihai Coama - Bucuresti, rev. rt Muzica", nr. 1/1990. 
CIOCAN, DINU - Elemente de teorla mulki milor in musica - 
Bucuresti, Editura Muzicala, 1985. 

Pr.Prof.univ.Dr. COMAN, IOAN G. - Patrologie - Bucuresti, 
E.I,B.M.B.0.H. f vol I (19B4), vol.11 (1985) , vol. Ill U988). 
DANIELOU, ALAIN - Trait g de muaicologie compared - Paris, 
Ed. Hermann, 1959 * 

Diacon Prof .univ.Dr. DAVID, FKTRB I, ~ Calauza creating - 
cunoasterea ? i apararea dreptei credinte in fa t,a prozelitiamului 
aectant - Arad, Editura Episcopiei Aradului, 1987. 
ELIADE, MIRCEA - Briser le toit de la maiaon - Paris, 
Ed.Gallimard, 1986, 
. Idem Lp aacre* et le profane - Paria, Ed.Gallimard, 1965. 

. idem - Myth and Reality - New York, Harper & Row, 1963. 

. Idem - Naiasancea mvstio^ear Essaia aur nuelguea types 
d* initiation - Paria, m* Gsllimara, 13 59* 

■ Mona. ESCRIVX DE BALAGUER, JOSEMARIA - Forja - Madrid, b v, 
Ed. Scrlptor, 1987; Bucuresti, Ed.Adevarul S.A., 1992. 

. Idem - Drum (Camino) -©by "Opue Dei"-Wien, 1992* 

■ EVDOCHIMOV, PAUL - Arta icoanei - teologie a frumuaetii - 
Bucureati, Ed. Meridiane, 1992. 

- GASTOUE, AMED^K - L'Art gregorien - Paris, Ed .Felix Alcan,1920. 

- GEQRGESCU, CQRNELIU DAU - Repertoriul paato ral - Semnale de 
buoium - Bucureati, Editura Muzicala, 1987. 

- Prof. univ. Dr. GIULEAUU, VICTOR - Frincipii fundamentale in 
teoria muzicii - Bucuresti, Editura Muzicala, 1975. 

. Idem - Melodies Bigantina - Bucuresti, Editura Muzicala,1981. 
. Idem - Tratat de teoria musicii - Bucuresti, Editura Muzicala, 

1986* 
* GOLEA, ANTOINE - Muaica din noaptea timpur ilor pitta in — 

zorile noi - Paria, Alphona Leduc et Gie, 1977£ Bucuresti, 

Editura Muzicala, 1986. 

- HERMAN, VASILE - Originile si dezvoltarea fo rmelor muzicale - 
Bucuresti, Editura Muzicala, 1982. 

- KERNBACH, VICTOR - Dictionar de mitologie generala - Bucureati, 

Editura Albatros, 1983o 



i'H- 



- Conf .univ.Dr. MOLDOVEANU, NICU - Izvoare ale cintarii 



psaltice in Biserica Ortodoxa Romana - Bucuregti, 
E.I.B.M.B.O.R., 1974. 

MORIN , DOM GERMAIN - Le Te Deum, Type anonyme d'anaphore 
latine prehiatorique - in "Revue Benedictine "XXIV, 19o7. 
NEMESCU, OCTAVTAN - Dimenaiunea interioara a sunetului - 
at area prezenta gi viitoare a culturii (I) - in Rev. "Muzica". 

nr. 3/1992. 

NICHIFOR, SERBAN - Anamorfoza aonora - in Rev. "Muzica", 

nr. 6/1985. 

Idem - Anamorfozele timpului muzical - in Rev. "Muzica" , 

nr. 3/1991. 

NICULESCU, i^TEFAN - Reflec^ii deapre muzica - Bucuregti, 

Editura Muzicala 1980. 

fANTIRU, GRIGoRE - flotatia si ehurile muzicii bizantine - 

Bucuregti, Editura Muzicala, 1971. 

Pr.Pr©£ .v£ETRESCU, I.D. - Condacul Naaterii Domnului - 

Bucure§ti, Academia de Muzica Religioasa, 1940. 

Pr.Prof .univ.Dr. POPESCU, DUMITRU - fnviere si cultura - 

in "Vestitorul Ortodoxiei Romanegti", Anul III,nr 31-32/l991<> 

Idem - Cure de Teoligie Dogmatica §i Simbolica - Bucuregti, 

Univeraitate, Pacultatea de Teologie Paatorala Ortodoxa, 1992 „ 

ProAcad.Dr. STANILOAE, DUMITRU - Filocalia afintelor nevoin^e 

ale deaavirgirii , Vol.8 - Bucuregti, E o I.B o M o B o 0. R. , 1979o 
Idem - Din istoria isihaamului in ortodoxia romana -Bucuregti, 
Ed. Scripta, 1992, ~ 



SUPPES, PATRICK - Metafizica probabiliatica - Oxford, 

Baaxl B|ackweII Publisher Ltd., 1984; Bticuregti, 

Editura Humanitaa, 1990. 

Pr.Prof .Dr. T0D0RAN,ISID0R si Arhid.Proi .Dr.ZAGREAN,IOAN - 

Teologie Dogmatica - Bucuregti, E. I. B.M.B.O.R. ,1991. 

VIERU, ANATOL - Gartea Modurilor (I) - Bucuregti, 

Editura Muzicala, 1980 

WELLESZ, EGON - Byzantiniache Musik - Breslau, 

Ed Ferdinand Hirt , 1927 o 

XENAKIS, IANNIS - Musiquea formelles - Paris, 

"La revue musieale", nr. 253/254, 1963o 

Idem - In cautarea liberta^ii - interviu realizat de 

Ileana Ursu - Bucuregti, ReVo^Muzica^nro 3/1992 a 



- 1^3- 



Vol-umul II 

PARTEA A II 



LITURGHIA C S M I C A 



(«) 



Motto: 



"Tu in pr lnciplo Domine terrain fundasti: 
et opera man uum tuarum sunt caeli« 
Ipai pe ribunt, tu autem permanebis, 

et omnes u t vestimentum veterascent: 
et vel ut amictum mutabis eos, et mutabunturt 
tu autem idem ipse es, et anni tui non_ 

deficients 
"Intru inoep ut Tu, Doamne, pamlntul 1-pi 
interne iat yi cerurile Bunt lucrul ntl nllor T»le. 
Ele vor pieri, dar Tu ramti, yi toate ca o 
haina se vor tnvechi; yi ca pe un veymtnt le 
vei strlnge yi ca o haina vor fi schimbate. 
Par Tu acelayi eyti yi anii T&i jm je_jyor_ 
sfiryi." 



Epistola catre Evrei 

a R^ntulul Apostol Pavel I, 10-12 



"0 sfera invizibila este imaginea 



3ferei vizibile pre-existente fn 



mintea artistului," 



Nicolaus Cusarrus (1401-1464)\ 



"De ludo globi" 
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EXORDIUM 



SENSUL INTEGRATOR AL ANAMOREOTICII SONORE 



"...♦Adveniat refnuB Tuu« f 
Fiat voluntas Tua f 
sicut In; oacltt et in terra, ,/ 

Mt. TI« 10 

"Nuzica cosmica se poate observa eel mai bine 
in lucrurile pamintesti sau ceresti, In 
diversitatea elementelor si a anotimpurilor - 
si chiar daca sunetul ei nu ajunge la urecnile 
noaatre, ftim totusi ca in cer exista o armonie 
muzicala ( harmonia modulationis yl 
Aurelianus de la Moutiers-Saint-Jean (sec, DC), 
"Nusica diaoiplina" 



Su"b genericul " Liturghia cosmica " - inspirat de tratatul omonim 
al marelui teolog german Hans lire von Balthasar - cea de a doua vprte 
a prezentului studiu isi propune sa evidenjieze o serie de aspecte 
fundamental, de natura arhetipala, ce au determinat dezvoltprea 
anamorfotlca a muzicii creatine in contextul umii nroces universal 
de promovare a Bacrului sonor «. incluzlnd - evident - ei elementele 
definitorii ale altor culturi religioase. ?i din aceasta perspective, 
crestinismul isi demonstreaza superioritatea unei credin^e unice, 
nascute din teofanie - prin revelafia supranaturala a Logosului tntrupat - f 
Integrlnd deci r prin insasl esenfca sa f tot ceea ce Umanitatea a acumulat in 
domeniul cunoasterii energiilor necreate ale lui Eumnezeu . tn acest sens, 
genial ul istoric al religiilor Mircea Eliade arata ca experienta 
spirituala "specifics, populajiilor rurale era alimentata de ceea ce s-ar 
p ute a numi un ^creyfclniam cosmic^* , f-aranii din Europa fnjelegeau 
crestinismul ca o liturghic cosmica. Kisterul hrlstologic angaja 
deopotriva destinele Cosmosului. <+ Natura intreaga suspina in asteptarea 
Invierii^^ : lata u nul dintre motivele centrale atit al* llturghiilor 
pascale, clt si ale f olclorului religios al crestinatajii orientale, 
Solidaritat ea mistica cu ritmurile cosmice,,, se afla in centrul vie»ii 
religioase a pop ula^lilor rurale y mai ales al celor din Europa de 
sud-est." ( "Myth and Reality" ' - cap. " Crestinismul cosmic" ) 
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Considerind ca modalitatea optima de a aborda - atlt sub raport 
temporal, cit $1 spatial - acest extrem de vast subiect, este 
aceea a unei tratari trans-disciplinare de tip analogic (permi^ind 
crearea unei imagini finale sintetice), am adoptat un sl<*fc— i original y 
ce contrapraioteaza comentariul propriu-zis prij*tr-o suita. <le 194: de, 
plan^e, proiectind quasi-cinematograf ic evolu^ia complexa a f efcoraenulul ^ 
£ntr-o perspective integratoare , panoramlca Q'ganavislon") , eminamente 
anamorfotica 

Sincronizarile atit de necesare dintre text si imagini ( ce sunt 
"montate" in secvenfce) apar marcate prin titlurile inserate In ""film" - 
oferindu-se astfel lectorului posibilitatea de a urmari simultan sau 
succesiv (deci fara a pierde continuitatea fluxurilor informa^ionale 
paralele) ideile de ansamblu (expuse intr-o forma literar&) fii 
elementele de detaliu (ilustrate prin figurile ?i schemele incluse in 
plan^e). 

Autonomia, ca ?i interdependent macro- ci micro-structurala 
ar putea elect reprezenta - si prin acest sistem de tratare - un 
exemplu elocvent de relationare anamorfotlca « 

Astfel, si in muzica (ca forma a energiilor necreate), o( yi (j f 
Inceputul 9± Sfirsitul tuturor sistemelor paralele si aparent disjuncte 
(dezvoltate in domeniile modal, metro-ritmic si spatial) converg spre 
un ,r punct ,f tainic, intilnindu-se in Fiinja incoflnoscibila a lul Dumnezeu . 
reflectata simbolic prin Imaginea Sfintei Cruci ("axis mundl") inperisa 
in cercul eternitafrii «, Aceasta forma arhetipala a " cruc ji fnscrlsc 
in cere"' (Fig* 1 )' sta la baza tuturor sistemelor modale (delimitind 
celula ireductibila a sunetelor "estotes")*. metro-ritmice (dezvoltptte 
conform principiului "secbV am-ea"y aplicat in structurare? pulsatiilor) 
gi macro-spatiale (ilustrtnd functia de "axis mundj" a Sfintei Cruel si 
in organizarea spafriului exterior) » 



+) - in tehnica cinematografioa, largirea spafciului vizual se realizeaza 
- conform sistemelor "Totalvision" , "Cinemascop" f "Superscop" - prin 
filmarea in anamorfoza ( operable optica menita sa comprime imaginea) si 
proiectia in dezanamorfoz& (operable inverse, aplicata imaginii distorsio*- 
nate, otetejnuMM^J restituirea proporfciilor ini^iale pe ecran) 



- isz - 
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ouHJL 






JT,- J. - fowa. avUt±«>a/a a "cmcV f^mse U ce>-c" 



Sistg^t^. spec.fy <WK^' (ca. f</wo^e~ 

£ au%*^ " De £W>i>us SancW CruaV - EaU* hW, s*c.Tx* } 

Tbate exemplele incluse In capltolul IV ( "Husica Coelestis - filmul 
ciclur ilor cosmice ale sunetului) evidenfeaza proiec^ii ale acestei 
forme arhetipale, demonstrind - o dat& In plus - "unitatea in diversitate" 
(ti E piuribus Tftium "Q ca prlncipiu fundamental al anamorfoticii, Cele 194 
de planfe - "fotograme" sfnt sincronizate r a$a cum mnl men^lonat, ?1 cu 
un comentariu general r reprezentat prin prlmele trei capltolef astfel, 
fetpitolul I ( Cosmogonla yi ff armonia eterna a sferelor" ) se afl& £n 
conexiune cu eecvenfele £'. C Cosmo gon la yl"armonia eterna a sferelor,: - 
PLAN§ELE I - XXX), B ( Prolec»li anamorfotice in micro -cosmosu^ spa^iilor 
modale pre-heptatonice - PLAN?KLE XXXI - LXIX), C ( Prolec*!! 



y. 
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anaraorfotice In mi cro-cosmosul spafriilor tono-modale complete - 
heptacordice yi integrate - FLANgELE KCX - CXXVl) ?i D ( Prolectil 
anamorfotice temp orale fri geneza sistemelor metro-rltmice - cu 
implicafii *n plan formal - FLAN§ELE CXXVII - CLXl); capitolele 

II ( Spafrlul sacru exterior al funcfia contemplative a muglcll t 

In lumina principiilor filocalice ale mlsticil ortodoxe) 9I 

III ( tf> @P us Dei" - imagini arhetipale »i projectile lor fn muzica cult& 
universala $i romaneascat) sfnt legate de secvenfa E a capitolului 

IV ( Proiec-fcii exterioare ale spafriului sacru ?i funcfia contemplative 
a muzicii - PLANgELE CLXII - CXCIV), ca si de exemplul concret al 
missei "'Actio Gratiarum Oecumenica" $i al poemului coral 

"TBa talis Domini"7" , Christmas Anamorphosis" de IJernan Nichifor 
(citate integral) 

Tbtodata, lucrarea poate fi abordata si In mod "rectiliniu" - unnind 
deci ordinea In care capitolele au fost juxtapuse (l r II f III f IV) # lh acest 
caz, lectortil Isi poate forma mai u^or o imagine de ansamfolu asupra 
problematic ii atlt de vaste a anamorf oticii sonore # 

In sflrs.lt r "Postfafa" lucrarll are un caracter eonclusiv, 
relief Ind sensul anamorfotic al Sacrului sonor atlt In concepfia 
autorului, clt si In raport cu opiniile unuia dintre cei mai 
importan.fi creatori contemporani: compozitorul olandez Ton de Leeuv # 



lucuresti, 25-VIII-1993 
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Capitolul I 

COSMO GO NIA §1 "ARMONIA ETERNA A SFERELOR"' 



( in cenjunctie cu Capitolul IT - acatlunlle A. B, C tl 1 



"Acelasi principiu ce potriveste emiterea 
sunetelor conduce si firile mur i tori lor. • • 
Caci prin aceleasi relajii numerice prin care slnt 
armonizate sunetele neegale f merg alaturi viefcile 
§i trupurile, incompatibilita^ile elementelor si 
armonia eterna a Intregii lumi ." 

"Muaioa enchlriadis" (Gerbert, 1,172) 



"lata muzica cereasca ( caelesiis ) care este 
principiul intregii rauzici cosmice ( mundanae )* 
inceputul si obirsia muzioii umane ( humanae ) 
si a celei instrumentale ( instrumentalis ) ," 

Anonim, "Musica Bibliotheca Casacathensis" t 21 ^1 
(Pietzsch, 122) ~ 



Sunatul t aa " fenonen complex" (Tictor Giuleanu)' poate fi def init 
13» virtutea oelor trei funcfcii esen$iale de naturaV fizloa (ce Tibra£iO» 
flzlaloglaa (ea lnpuls vital ) N $i paiaologlca (in raport eu sufletul, 
deal au» aspect psiho-sonatio^ pnevnatologlo)* 

Taate aceste ipaataaa a fat fnaa reductibile - fn sens fenanenologlc - 
la ideea der Titeatia - •• are, tm afara aapectelor fizlce , Multiple 
aenatafcii natafisice . Aatfal, kiaduianml asiaileaza In general 
Tuaaa ▼itea$iiTor ("Nada")! apafciului eterio si Im special Cuvtntulul 

iaeru. a* renresinrta a naterialisare - prin sunet - a apiritului, 

-& 

m> farm* de freef anle • Tm accaata perapcetiva nlatleay nugica reflect* 

taaaai faatorul infrcraadlar diwtre absalut f i ralativ, dintra idee ? i 
nateria r dimtre tlieot fi audieot (aarara le apar^ine in agal* »*aura) f 
daaenifnd in canaeoimt* nadilul operational , netaaelul dlTlna-unan al 
rapartului ananerfatia trans oendental, Substanfca eninanente spiritual*, 
inafaaila a aunetului fi releva aeeatuia valenfcele supranaturale 
(nan;ic* f reli*iaa8e f e8ateriee)a& oarar arigint ae cenfundn cu insasi 
erigimea ceanoaului. f 

./. 



-us- 



RnlM - ea expreeie inefa*ila dar pereeptiftila a 
awainiluiwidee - are deoi capaeitatea de a e^liadi "raperturlle 
exieteate fntre e rdlaea wii fl eea oogalca " (Alain laaielou), 
ImoluaiT aeea talmioa "luae agtrala * a gnneteler pure, iaaudieile - 
•a de pilda preguastiYele "araeaiee inferieare" deduee de ?anl Windeaith. 

Ia> einda apareatei frafilita*i a eaaetitutiei sale iaateriale, 
aumalScY^iiH fer*a ire.ietieila, atlt la geag eenefle (la aele-terapie), 
aft e,i malefie (preduefad, da exeaplu, la uaele ritueluri tieetane, 
giaueiderea olntaretutvi pria explesia outiei ©raaieae). le altfel, 
Xiteratura radial eree* la tullurateare aetafere puterea celeeal* 
a eteranlul guaat »ri«erdlalt 

"gi ram as my ekam aksaram 
yajnanam japa-yajno 'ami 
sthavaranam himalayah" 

(transliterare din sansorita) 



"dia: ri»ra^ii t eu sunt <^ o m» trans cendental » 
dia gaeri fioiifeu «*"»* olntare^ul nnaeler gfinte, 
aia yladnrlle aealfaate, an gnat Paalaya" 

( llaaaaTad-glta . cap. " aanleata A egelutnlnl") 



Aeeet text gaeru eYideaJLiaga f i faptul ea, Inca dia perioada 
pre-creatiaa r eacerdejtfi (adica eaaaaii, Yrajitorii, aa*icieail, 
la*eleptii f preefcii «** leTifcii - la errei) erau fi au*icieai, 
aalita^n* *• "■***** i «Pirituali w fiiadu-le peteafcate prin eele 
de "aaeatri elatarefri", 

Suaetul priaerdial apare fi In iaafiaea araetipala a 
^▼latnlni dnaaeaeleee - ceaferaa referatnlni eielic ~ f pria 
aTaearea faeigteata a te ffegnlnl creater , atlt In priaele vereete ale 
PaatateuMulul aegaie (Gem. 1-3)/# «*t fi la textele aeeteetaaeatere, 
oa de pilda la laceputul Sflatei gvaagnelll dnpa Ieaa (l f 1 - on 
•a*eerdaa*e la Mid. S,22-25l Iaan « f 5«l 17,5l t 3°aa 1-2| Cel.1,17* 

A*eo.t9 r T3)> 

"La laceput *»a earlatul fi gnrlatnl era la luaaegen fi 

Inaaegen era Drrlatnl# w 
la altfel, textele geripturiatiee referiteare la Cegae^nie 
(1* apecial 1* eartaa f**lia a Peatateuanlui, "Senega") guat 
eeea**ale fi din ptmat de vedere augio.loaic, ele eusereaga agtfel 

•A 
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*1 aoaentul aparifciei ■ugloll fngerestl ("Musica Caelestls* ). 

oe oelneide en orearea lunil aevagute (inaintea celel aaterlale) . 

ineft di» Priam Zi a HexalBerenului . 

Ideca ccB»ofcnlcft a preecupat fl aarile spirite ale antickitft^ii 
eliine f fncepfnd cu genAalul Pltagcra (sec.TI f.Ir,) f oel ce a reufit 
si desoepere la "eamemul" (monecerdul) sftu preporfciile fl amoniile 
satre ce? "aoerdeasft" pri* sunet nioro-struotura unanft la smcre-structura 
urniLversmLul. ./ Bona nilenii mat tfrsiu, fn sec. XTHl(d # Ir # )f 
wadieul f,i kermeneutul Hickael Maier scrla, In "Telle d'lsis", oft 
"f!a narele sisteai al aoestmi tfnivers existft un diton (sau • terfcft) de 
la HLafvtt - oare a amsa - pfnft la afera Luniif de acola pfnft< la Saare 
- care e lndaa - exlsta wm diapent (sau o cvintft) f lar ae la Soare 
pfnft la ultijaul ear - aw diapason (sau a octavft), fn asa fel fncft 
prinm dl8tax$ft este eompusft a la 16 cose (sau Intervale), cea ae a deua 
alia* 36 ••»• fl eea de a trela aim 62 cone. In nioro-cosaes (sau fa 
••■lea lvmm n )) r ad lea fn en> se renareft a preporfie asenftn&teare 
fntre prinoipalele pftr£l, care sunt flcatul, iniaa fl creierul - 
njftsurfnd de la laza plantarft a ploiearelor f dar nu fn nan 1 era njate»a~ 
tioiewller al a g conctrllcr, el aaa oum fac flgiolenll," "iSiil^flL 

Keaaroaji aft aiadul eanatrult dupft aoeste caloule ( (JL J TJT p =^ / 
coincide eu unele sumete oaracteristice najorulul nelodlcT ^indicat 
■al tfrslts de Bans Kayser (fn kasa descopeririler astrononice ale 
lud Jamama Keplex) drept aad ooaaio (dedus - prin ealeul levari tnie - 
d'lnri distan^ele planeteler ae fomeazft sistesml nostru solar), 
Aeeastft faselnantft perapectlTft noctieft a w oesnosului arsenic 1 * - kagatft 
pa eenceptla f flosefice-natenatieft oanonloft a lul Pita*era f cu 
dlreote apllcafli aeusnatice - a due In tinp la crlstalisarea 
femaaenaloflel mugicalc ea atlin^a speclflaft artel sunetelor, 
at ft f» latura ei speoulativft (ra£lonalft) f eft si In ce a apcrceptfTft 
(sexaerlalft,. inpllefnd "teeria etkasului M )« 35i aceastft anplft 
errelu^la nuslaolefioft,, dacislTft a fast astfel contrikufia anticfaltftfril 
aline r fn special fn daflnirea nualoii de pe pozl£ii conplenentare, 
ea? au pernis slntetiaarea unei iBafini ekieetire si sukiective fn 
acelaal tinp a daaenlului saner fn ansanklul sftu. Mention&n fn aoest 
sens r alftturi de filesefil "canonifti" (din fcoala pitafereicft) r 
pe eai *amomltti« (din aeeala aristetelioft> f w etlciatl ,v (l*aen fl 
foeala platen ieianft); ai w J^^HfliT (^P^ourienii kedenifti fi 
steieii). ./ 



#)- Aceastft idee a fost dezroltatft fi fn literatura patristicft, Sftntul 

Atanasie eel Mare deflnlnri rationalitatea internft a universului drept 
"erdinea armenioasft a cosmo8ulul ,, ("panarmonios kosmou sintaxis ,,, )# 
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Raferitar la ideea eaaaefealei, Strakea ("unlveraul a laat 
flint* 4ia araeaie") »i Arlatatel ("araonia aatr.ler ee prance 
ea a arioilim a.aer*"| "aaaetnl aetrel.r, oar* ae ■iaca In cere, 
4«t1» awania" - 4ia tratatal "leapTa ear* )) reiteraa priaoiplul 
,it*«er*ie„ «a atlt aal malt ou ott Plate* axertlaa aaupra 
craralex 4aaaeMili*r. eeeial-p.litice (l) ca pat fi pre4aae 
pri» altexarea expreaiei wwieale ("trepea") - reepectir a 
atraoturiler ..dale ai .etre-ritaioe. Aceaat* intereeaat* tea* - enatl- 
rot* ai 4e anal 4iatre e.i -al iaportaapl o.ap.iiteri al aec.lnlai XX, 
»»*ka» »aa«a«>r - a.t. ooafiramt* 4i. pli« *n» «»*<* **-*»!«* 
a.atra. l«ri« -i-nltaa de exceael. "elitiate" al. nnei "aTaa«arde" 
iaterisate, ca ai de "kemaardaaentul infaraational" al aaa-siaelor 
"auisici 4e *aaae% ? propa*Ind aeaajul lui Antikriat... Proliferate la 
aoarlplaaatarJl «ra>i« *aaa-a*4i.i, aceate "pro4nae e.n.re" aa.la 
eC alt ■l«ax* r oea.tatil patelafioe «1 apacaliptice, 4e»ettatrln4 
«*«e4at& (£a aeaaal al n.*ativ)) al teeria plta«oreiee-platenic* 
a etfeeaalui aenar. Pa 4a alti parte, exiatenja "raului" eate explicate 
fi prim parakela ore»tin& "a trlulni jl a negkinel" (Mate! 13,24-50), 
aaaiirakO iwterpratat* txtx-vam 4ia eailiil* aarelui teal** 
eeateapera* Tor. Jeaeaarfa Heorlv* (in reluaul "Qnaa4 le «krlat aaaae". 
"»e Ibo«", Iruxellea, 1989)' "cln4 elaglle ireeponeaklle 1-an Intrekpt 
»« Sttptn 4e oe a creaoat neghlna pe olmp, r&apunaul aceatu la a faat — 
erldentt ^lalBlona keae kec feolt» . Iat> vrtjaaaal \ Hol.creatlall - 
ce aveaa 4atarla a* p&ala oa tot oeea oe Creaternl a pas kun In luae 

8 4 „ 4 >S Talta tn aervlolnl a4ev*ralal fl klnelnl - aw adoralt ( ce 

trlat* leaeTie.la aoeat aaa*'.), In tlap oe duaaanal al eel care-1 
gexveaa an lacrat aalaoetat. Iat* de ce aoua neghlna a creacnt, lar 
aaatata el akand* In teate partlle..." 

r »« rt »i. ' «,— »««tlo« ale filoaofilor antioi an foat 

ceatiauat. fa Brul Me41u (fn apeclal pria ai.oarea acalaatlc| ), 
to .^o ea aaderaa (anlaati 4e apiritul Renajterll) ,1 In oea 
^^Tparaafe (.*« ae o.atradlot.rl. l) - fntr-a de B ..ltare iatorlo. 
7^1^ tn Plaaael. anexate ( Ca,. g/ A ?. A.tf.1. fi.~« 
U.a.latr repre.inta a -fatograaa- a ao.-tui-flla" al ana-orfotioii 
a.aar. r 4*a«».trfa4 TlaWlltatea ooacepfclel aouamatloe In toate 
•aaficuratiile -i .-i**«nte cl.lica, r.liefate atlt la alvelal 
-„ ^^* :l .r ,e4ale funaaaentala (laaoriae In ola.ele araetlpnrilor 
^ortataalaa" - eap.IT/» - al »he,taoer41oa» - ^^Vf/^^ inolaslnd, 
4.»ir«r varlaatel. -4af.ctlT.», -I-»a»atlt«- »i "lntecrate"), elt ,1 



./. 



*) 4e la "lateraatianala" aal f evio& la »rack»-ul interna^l.aallat , 
aakele fiiad^aanifeatari ale ateiaatilui ecalt de tip "bTew A^t 11 . 
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U «*1 twral . *»*olfl* alatatlT ■at»*-rlt«lo* (a* la yulMtiil* 

pri»*r*ial«,. pfna la «aril* olcluri foraal* - Cay. IT/l) . 

In oa«f*r«itata a* primcipiul f*»*«nalo«io al »r*ane*i«i". 
Ml* ■*! c*»pl*x* prooaa* a«»*rfatioa pat fi aatfel iluatiate 
(••gara**) «**■ aaaala araflo* taltara , tntr-a nataji* ■urieala 
••taxaiaata ariaaatal a* a»aalaa caaalnatlllar (■*« a oonoatena^iilor 
aintactla*) M rartiaal *• *raaaata ■«l*o»lll*r (aau a eckiTal*»**lor 
,a*a*i«»aU**). Caatiauin* •reauopla", " •Tiaaaplat «■. *•»** •••■*• 
plaaaa (•«>*.• aia «*«•■• f* «««* « wl«*» «i»*« tlct ) SSEISBSft 
,y».»l— 1«1 *r— «-a.«tal a "» nf total teuol. al oir.i aeaa profana 
■i.tie a foat rarelat ,1 prin i«a,ia*a aiarofanioa a ouviatalor lui 
? on*iu Pilat, praouratorul r*«an al 1***11, adraaate ou diapr** 
aiclaltalui, xmilltulul, caadaanatului la moarte liana Iriatoat 
a yaaa hoaa \ *l ac*l "•»" tiini Mat... vmnm lit 



#)) - I.aa T? r 5« "l&>^ o £v4 P unro< ?" (("lata 



mi i") 
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Capitolul II 



SPATIPI. SACRP EXTERIOR fl FTOCTIA CONTEMPLATIVA A WEIGH, 
n LUMIWA PRIffCIPIILOR FILOCALICE AXE MISTICII ORTODOXB* 



,*0 



tf* e .n1n»otie - ■ Ca.Melnl IT - mo»1«»»I, ff*"* 1 *-- 
.l,,a "Aotie g™««.™- «eou,." <"«" *» Sernan »6klf»£ 

' ,DUD,nea ^' SIl 2 InSSSJr consimte sa devina 
participant fl TLiMl In mod invizibil. 
Sf. Grlgorie PalamaB (1296-1359) 



"F&ra necontenitele emana$ii de lumlna, 
de putere creatoare »1 deeavlreitoare,. 
. mLteml ar ft llp.it de «*»**• '"jSX 
a 8 piritului r el ar fl ca V i clnd n-ar «^ta, 
necontribnind cu nlmio la sporirea luminii... 

«.. r rugaciunea curat* nu e declt flac&ra oare 
8 ; rldica din ce In ee mai dee din focul 
rugacitmil nelncetate..,' 

"Tnima Jn care se aduna mintea nu e atlt inima de 
inima ln ca " M . tr .i al m tntii, centrul omului, 

srsj&sr.s r «' ; ^r t ^ P ^rsLS 

Domnul Iisus Hristoe? 



Dumitru 



o^^n na< ... "Spiritualitatea Ortodosa" 



?i»*a «piritualit*»ii creatine eete Indumneeeirea owilui . In ease 
J«-el trl»it«re f i 1» o.»fer«itate on fnTafaturile hrietelogice t i 
pMjmatolotice »le Meerloif. A.tfel, unirea on tun.ne.en eete trlitll, 
gperfentat* .' ea art** ca efee* direct e intenaif icare a energlilor 
« ua»T»ioe»ti »i • hariweler - fene.en a-pln analiwt fn operel*. 
Sflntll.r Grlfri. Pala«« ti Si«*.n Neul Teolog, ca ,i In scrierile 
l«dj Hil AeceHul fi Kaxi* Wfcrturieitorul. 

Marian etape ale Tifii epirituale - atit de importante yi T»»*rn_ 
■uafclwl' oreater eau interpret - i-plica Tia^a aotira, practice 
frf r r— /r Tl— "—} ' -"»"**•" *« -tl«l ^^), dar ,i Tia^ 

Mto*f j -fct-Jli-u. /i^tccaft ( ca. ace <*. , y 



-4.30- 



centa.nlatlva (6tfc)ftTixo5- priritar) ce poate per.it* cnnoafterea 
.aturala f»i.«»H«^ arala." an» apcol* aeternltaa ") fi oea teoloric* 
(«i8t*«.ci«». talnioa) * •■•rclilor naoreate ale lui m.ne»eu. In aceat 
aena, cele tr.l .ari etape anntt purificarea, lln»lnarea fl deaavfrflrea 
(indn.naaelra3a)1 . 

_ i. )) Tarlfloaraa da patl.l prln rlrtnpl aa realiaeaa* ricuraa, 
te canfar.itate on «l.p«.l*ill» cel.r trel .atode duaoYnicefti sintatisat* 
in, oa-rul liaericil Raaaritenet "Soara Haltilul " - prefi*urata In aecolul 
al Til-lea da Iaa. Seirarul (Cli.aoaa) fi oare ouprinde 30 de trepte -, 
"Centnria" lui Calist al I«natie Xantapol - aerial in aeoolul al XIT-lea, 
ae . a8 ta "Meted* ml re«nla exact* " atrnctnreaa* proceaul puriflcirii in 
to0 .. treat. - »i " Cnvlntele" lui Iaac Slrul - .etod* .ai pu*in rigur.ae* 
d«It preeedentele, aar Lpertant* fn anal la. fene.eneloeic* a pati.llor fi 
Tirttt*ilar (fli«« oentrat* p. ide.a aupertaMlitipii in cadrul purifio*rii). 

~2.) mu.ln.rea aata a d.ua .are etap* a Tie*!! apirituala, i.plielnd 
«x.*tearele aapaota adlace.tet 

_ m j) . Bt ,tlentl»area >arnrller Sfintnlui lu*, adic* a celor 
•apte ▼irt»*i (te..rea r taria, afatnl, ftiln^a, cunoftinta, Infeleserea, 
Jnfel.peiunea),, pri.ele dan* fiiind - dnp* Sf. Maxi. M4rturlaitorul - 
Tirtati praotlea. ala dieoern*.lntnlal (SU^usic,}, iar oalel.lt. oinci - 
^drtnti teeretloa. ale eune.tl»frl (yvio^S)... expreaie a oredlntei 

ee.te.plat ire. 

- *.) cente.»l*rea natural* reprealnt* " Intelegerea pary iala a lnl 

lanne.eu £» «re.*i." (** . Ia«-lr. Tea laltbaaar, "»le moatiechen 

Centurien dee Maxl«ua Caafaaaar"), aa "treapt* pre.ergltoare cente.nltrll , 
Bni ne.ijleoita". In aeaaati .tape a. relief..* "ra»iunea apirituala 
a Crea»lel" , o7a.«anatraa.l feoditatea l.«i«nli dlrine in atmcturnrea 
lumlii dnp* ar.etlpnl pe.ulul aunaaftaril einelni f i r anlui - lu.ea fii.d 
"»eda«e« apra lriatea r aar fi aala apre lad". 

In ao.at oantext, al.aelul (<SV}a/UX\uV . a u»i dona lnoruri far* a la 
o«nfund»X «arc.ea«* aoaa " raalitata -raanta oara au nunal rapraalnta, ol fi 
f aea aa aa rada prin. aa a raalltata naTamnta" (Punitm Stinilo.a). Acaaata 
«traardinara "puate Intra daui lu«l" Ifi gaaafta fama oea «ai fnnotia.ali, 
aaa nai pura, tn inafaallul ^t.l ■uaioala - c!l ai-.cl al aplritului 
"Wind fara aa canfunda »1 Infa»ialna alnultan natarlalitataa auna tnlnl 
., m^laauril. u»i oufatari", Intr-un tainie procea ana.arfatic. M««ie. 
aata aatfel -anita a& raflacta canftiinta airtalica a ln.ll natariala 
(.areata da aa—la fi airtalurila lu.il afiritn.la), *« "al.ta dlvinnl 

^iata. tntnra r Inerurller, ea .latar .1 Inflnltata ea ati inapala a 

*mt ea a fini*"- ipra daaaaaira da ra^innea .aterialiata a "pati.Pfnlui" 

./. 
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deminat de aueiectiviaaml aau conatitutiv, contemplarea (cunoaf terea) 
ascetului decanteaza eaeniele eaiectiye, arhetipale, elieerfndu-le 
astfel a© tat ceea ce este efemer, periaa»il # fnfelator, luciferic, 
Jinoelo da falsele degme eatetice ale "innairii" fi ale "©risinalitajii" 
fn sine (oe mu reprezint*,. fn ultima instanja, decft manifeatari ale 
TO ei vaalta^i ce reitereaza pacatul atrftmefeao - caci " vanitaa est f 
et * Tan itaa ▼anitatuM* )* dinoola de oeaeaia diatru^erii Sflntei Tradijii 
pentru a face lac "Noii Ere" ( "Key Age "} a Antihriatului fi - totodat* - 
dincole^ da cealalta extreaa a exaoerearii irationaliamilui (prin proaovarea, 
de pilda„ fn nail© ofntece da maaae ••rock" - a inatinctelor animalice, 
*armale r aatanioe)),. adevarata Huzioa ao "reduce" la datele ei perene, 
ooam ice, revelaalle prin oredinja cea adeyaratfc fi prin lluminare, 
Aatfel r ounoaaterea aaofatioa (oe nu este agnoatioa - ea implicfnd, 
cenferm teolofiei ©rtodexe, negarea ce«n©aci»ilita$ii fiintei lui luanezeu, 
dar »u fi a iinfimiteler lala enerfii necreate)) ae eazeaz a ae credlnta. 
pe ataruinja explioarlii luoruriler, pe experlen^a ** ▼*»♦* » ** lntuijie 
f i ?e aapaoitatea da gemeraliaare a aiatemului - taate aceatea ilmatrfnd 
a tralre tainioa a lui lumneaeu . deefndita prin lukul Sffnt aai aiult 
dealt prim puterea limitata a firii ©menefti. Aceat urcuf al cunoafterii 
apefatice (amalec urcufului pe Kuntele Sinai al lui Hoiae)' eate propriu 
arattiniaiTului oriental r marcfnd - ai in cadrul fenomenului Muzical 
eenex - a atitudine relifieaaa (fa** de incognoaciMlitatea ©sen*©! 
divine) oe ae dlferenfriaga radical de pozijia catafatlca occidental* 
(eminamente pozitiviata ai apeculativa, conaiderind drept oauz* acele 
enerfi* necreate fi oa«nosoi¥ila f ce aunt - de fapt - efecte ale fiinjei 
dumnezeiea,ti f ce *u paate fi ouneacuta). 

Treptele principal© ale apafatiamului ae aaimileaza aatfel cu 
etapela r stadiile ouneaaterii aeaelute - de la teologla negatira 
intelectuala (aaa-ziaa -tealagaiaire negatira"), fri* t*cer©a rugaciunll 
(cenduafmd printra "tenelrele aupralunlneaae" )^ apre vederta Luminll 
dumn©«eieati» . le remareat oa - fn aceaata extraordinar* incuraiune in 
Ifcf init - liamlaie Arepagitul *,i Tladlalr Loaaky ea apreac la atadiul al 
d©il©a r fn care fntumerioul (in aena de depif ire, "*eCt£ WlpoX^V «) 
eate lumina, "reyaraare oaTfrfltaare de Lumina" . Mention** ca aee£ 
paeude-intunerio (aeanalat de Jioni8ie) v a foat infelea in aena pozitir 
fi cte uirii' teologi apuseni, oa de pild& de cardinalul JUlcolaua Cusanue 
(t401-t4M}r ca dezvolta fn tratatul aau " le docta lfinorantla t, ideea 
"cunoafterii ca ne cunoaf t ere w ' (preluata de la acel "theologorura principem M 'f i 
paxiimte al rniaticii r&a&ritene care a foat lioni8ie Pseudo-Areopagitul) f 
aratfnd ca ascetul aflat "fntr-o fntunecime cauzati de incapacitatea ochilor 
Ba£» atie ca a oatruna fn fata aoarelni "* * . lepafind fnaft fi aceaata fnaltfc 
treapta a cu»oaf,terii apofatice, Sf^ Grigorle Palamas (l 296-1^59) fusese 
de fapt prinraO. teolog ce reuaise a& descrie - desigur, metaforic - fi acel 
moment sunreur al fndumnezeirli ce urmeaza "nesf frfitei rezerve de B.umin& WT V 
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Teolegla negatiYa eate aaadar • lcoana anticipate* a vederii 
Lwiai'l dunneaeieati, oe nu tre.uie canfuadata on ..Mental efectiY 

al T»derii real.,, alnd "wlntea n.aatra a dincolo de proportl* 

,»/Bn»neaen. afllndu-ae deja pa tarlnnl da dlncele «i nn pe eel 



de dlnoaaaa. al onnaaataril natnrale" (Bunitrn Stanlloae). 

"TekicultEl" aoeatei fnndaaentale experience (trairi) apirituale 
Mt# "Kwyaolnaea inlnll" - acea rugaoiune eminanente nentala (pura, 
enrata, iaiaaata - adica"linigtita". In stare de "edihna" dnhovniceaaca) # oon- 
ceartrat* In rirtutea puteril a.a.lute a niM.lni inveoatt "»oamne f 
Iienee Irlat.aae. Tlnl 1*1 mnneseu, ■I lnlefte-a pe nine, pacatoanl V 
Anal'iaata al slste.atisata in aorierlle Sfinfilor loan Cnra de Aur ai 
Sinean laul Teelag r ale tealagilor mchifor Monatanl, Grigore Sinaitul, 
Caliat »i Ignatie Xaatapel, IKcodin Aghaoritul, dar ai In nannaerieul 
ananin (gaait la Atkoa In aec. XIX »i pu.llcat In 1883 In Kuala, la 
Kasan) nunit "Marturiile unul pelerln" , rug&ciunea isihaata inplic* 
. .et.dologie apecifica »i deoae.it de c.nplexi, deafafurlndu-ae In 5 
fa*e diatincte ee aunt grupate In 2 nari etapet 
- A.) Itapa "tugacimpll lul Iiaua" 

_ f>8a ! . repatarea ainpla »i continnl (de 3.OOO/6.OOO/1 2.000 ori 

pa si) a Pugaoiuniij 
- faaa Il- aincrenlaarea Rugftciunii ou .ataile ini*ii »i en 

reapirafia, oanfam Metadei Sf . Si«eon lloul Teolag (?i£.£) 



Cirrintele 
Rug&oiunll 



JBLtaile inimii 



tespirafcia 



T 



"laamne I Iisuse 



Iristoase 



t lnapirajia 1 



miluiee- 
te-ma 



T 



ipe mine I*: 



Bxpirpftia ' 



- la) Itapa "ltugaoiunii curate" (aau a "lugaciu nii lnlmil w ) 

- faaa III- repetarea mental* si permanent* ("de la Bine") a 
Hu^aciunii, in paralel cu Tiataile inimil ? i cu 
respira*ia r intr-un automatism ce devine ©rganic. 
Frln anamarftsarea «*uic*ciunii lui_ gi sus" In -Eugmolunea Inimii", 
mintea (vo\?5 )) «li*erat* At. rati™ (^0$ > ee co*oar* in "centrul 
•mului" r**resentat da inima (ca sediu al «in*ii f ca sim>ol al iu.irli 
a* M lto sen. carnal), intr-u* apafatism de gradul II, ce implic* prima 
trampta a liniftirlii spiritual, a -isikiei«t odihna, "neml.carea 
.injii" Csf. Maxim Marturiaitorul)^ 
"" ./. 



-135- 



Jw feno»enologla untrt (analieata de Celieidacae), aoeat Moment 
cereepunde faaei »»eilc« , iapliefnd tranaccnderca noeala -ulul prln 
tnau«lre. doci »rin "redncerea" faotorilor apatie-te»porali ai »U7icii 
1* »w1b . oa imitate fundamental*. Bear In aceaata faaa noemica, muslca 
ae nae.te tn raportul dlntro preBJunca verticals (a almultancltatliy »1 
oea orlsontala (a auooealuniJi temporale). 

_ Q tnduanegolrea (nnlroa en Bmineseu) eate auprema etapa. a 
aeyenlrili apirituale r marolnd In arta aunetelor aoea COwa'TVia'ne. 
ldeal4 a aoieotulul ai aueieotulul aonor. Celieidacae nu • deacrie in 
euvinte r eenaiderlnd-e lnefaaila,. dar • realisea*a musical, dtnd efectlv 
TiatE ((confera priwipiului "kio at mmc") uner capodopere ale artel 
auaeteler.. Teelefla ■latioa fnaa, pria eferturile conjugate ale unor 
£»enae ,era.nalita*li ale apiritualitatil ortodoxe (Sf. Grl*orie Mum, 
rx. Acad. Bumitru Stanileae) a reu.it a& puncteae ofteva ele.ente defini- 
taril ale aeestei aute.tice "atari de «ra*ie" oe lnterrine In .onentul 
prepriu-sie al oente«plarli direote a lui Braneaeut luHrca «i 
T.i«ima aa aalnta. dlrlna. 

-a.) In»lrea r oa luorare a lui Bumneseu, ea energie necreaU 
.i deoi eef»eaoi*ila r euprinde 5 treptet aiapatla nsturala, dragoatea 
exaatlrt (ee deter.ima oxeaterea aarului prim Sfintul W, dar fi prln 
•f.rtul propria) .1 extaaul (ea dragoete deplina, arlnd a unici. deter-i- 
.are de natura traneoendeatalaj preolaarea eate eaen^iala, deoarece 
ae exolud din aceaata eate«erie falaele "extaauri" produae In «ed 
artificial de •■ - aae iaplta aatanei - qu ajuterul haluclnogenelor aau 
ale af*-»laeler "teani.i yo«a" »i ale deriratelor de tipul "aeditatiei 
tra»aoen*e»tale" - ca ele.ente apeoifioe niscarii "Mew/y 1 ). 

Iueirea r ca faoter de unire desaTfrfita »1 extaa, constitute aat.fel 
"yaloarea exlatcntei noaatre eter»o" (Bualtru Stanileae), acea "lcflre 
tfifc aiiw" (Biemiaie Faeude-Areepa.itul)) ce produce - prin i«a»inatie 
(ca aeaere±r* r oa idealiaare a ae.enului)) - autorerelarea "eului" 
«oatr» im drafoatea* ^altul r deter-inind final«ente acelafi co.partament 
tn fa^a 1*1 Bu»ne«eu fl a ea«niler. In aceat context, extaaul poate 
aparea ai ca "laoirea unoi olipc ", ca " an dar de aua" - .anifeatare 
atlt de caracteriatica In feno«nolo«la .nzicii. Acele "cllpe eterne", 
irepetaeile do exta. oferite de .arif artiati - In au.li.ul cf»p 
enercetic al .u«icii - —enllor lor nn re,re«inta altceva declt efectul 
f^Mrli aaaolute a aceat.r verita.ill "aaestri apirituali" ce ? i-en alea, 
«a «od de= expri«are r liaoajul aonor. 

./. 
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laounasclnd impartanfca axoapfcionala a «uiicil fn aceaeta 
dialectioa a SaerulTtti, aarele flloaaf rea&n Hae Tone ecu facea 
- in ad«ira»ilul sau " Cura da Metaflzloa " (" Teorla ounogtlnj*! 
iatafl«loe" r Tal.I - " Cunoasteraa lmadiata" , Vac. 1928-1929) - 
«. aaria da afiraafii edifioatoare fn aoest sens. ?ornind da la 
praaiaa aa "nn oanstiln»a logica a teranaoandcntel ne duce pe druaul 
traaacandaafol, ol naoaaltate noaatra launtrioa" , aaa loneacu arata 
e4 « ar ta aate inoa on f .1 da exprlaarc a exp*rlan»ei alatloe. lln »cnt 
pua»t da Tedara, aate faarta earacterlatlo da aalntlt a tending* 
agraapa gaaerala in aval aadiny oara a patrnna si catra fnoaputnrllt 
Panaaterit,, aaaaa da a vara! pasta tat da augloa. ;ti»l ca4t»auat» 
aaa aa deaoalda, en ■unica sferalar, si poate oa a.tl»l, da aaaaenea, 
ca IUr» da gala* Tlotar a aerla un tratat daapra aualca, deapra ausloa 
dt-apt raalitata oaaaioa.. ?antrn al axlata mmlca afaralor, aualoa 
caaaica , amla aplrltalar r auaioa nuaaralar, ato. t oare toata arau 

axlataafo, al anuaa faraula da axpriaara a u nar anualtt realltajl 

iaa xpriaasils 1» llaaajnl logic, *n llaaajnl artlcnlat." lin aceaata 
parspactlra,. functia aaora a auaicii ara a du.la oonota*iai pa de a 
parte, lafinita aaf&tla a sunetului fn plan ala»ollo - In condi*m* *»» 
eara "litcratnra alatica,, reprenanttnd rt.nltit.fi* unnl procaa apaclflc 
da aansaatara, tntraaninjeaaa farnnla alasollot, oaaa ca faca oa un 
taxt alatio at fla faarta gran da citlt, Intrnclt analoyllle ft 
alaaalnrila ta intlaplna la fiecare paa" - si, tatodata, acea uniei 
ealitat* a ausicii da a axpriaa inaxpriaaailul, lnafa.llul iu.lrll - 
o. "principal inatruaent al experience! aiatioe, al f aptulul alatio", 
„a "lege a existence! neaatre ", ca " eleaent con stitute al filnyei 
maaatre." Iuelrea - oantlnua lae Ienescu - tste "un Instrument da 
aaneaftere, dar inslrca an axlata In func»l« *« onneastere, cl prln 
a > fnsa»l>.. AotJTltatea alstioa aate analog* ou iusirea" , daci ti eu 
»u.ioa„ aa nefiiad daar " an Inatruaent paslr In a flnlle noastre",oi 
teoaai acaa idantlflcara a "susleotului cu e.ieotul prln dir.olrarea 
eanftianta a aaalaotului In aaiaot" (In aceat aena, aa dall.lt fndu-aa 
n .t da atitudinaa -arlca o. i.pliea, "diap.trira, praluara* aaiactului In 
au.laet"). Cancluaia aoa.t.i ainunata de.onatratll da legioa .etafislot 

- m ».^«t.t^ aualcil au lualr aa al ca alstica, acaa.ta "aiatril^ 

fac arcare a adararatal rallgiaaltatl. " Aatfal, axta.ul aanor p.ata lua 
■ ^.tt far»a "latlrli din tlap" (fl, lapliclt, din "apa|lu-) prin 
■aafa.urarl' ^ata" . olt al caa a "intraril fn tlapul prlaardlal" 
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(reapectiv* In "apajiul edenlo" )) prin structuri metre-ritaice Inaeriae 
Intr-un "fiuate" repetitiv. In oele din uraa, Ins*, aiaplitatea bau ooaple- 
xltatea texturii aonere aa "reduc" la aoelafi arhetip Mo-coaalc al 
puleului vital, generater, tranao*ndental« In aceaata perapeetivi 
relativist*, lnportante nu Bunt aanieriaamle, rafinamentele unor 
"oencepfcii" aefiaticate, eainaaente speculative (exacerafnd latura 
rajlanalft, oatafatioa, dincele da afara trtirii auzicale), ci tecmpi 
aoela infinite pasiiilita^i da "contactare" natural* fi neaijlocit* 
a Sacrului - avlnd daoi a funojie anal©** Kur*ciunii -, ce se Incadreaztt 
■al de*ra*& in aria tradi*iiler "priaitive" dar fertile, decit In 
"vidul ceaplex 11 atlt de arid, atlt de ataril al "inovatillor" cu orice 
prej. tn acest sens, "kiliasaul" paeude-avan^ardei aeriale (ce-fi 
revendica 1000 da ani de supreaaiie, dar care a afuat laaentaail doar 
dup& cl^iva ani da tetalitarisa estetic) a-a dovedit a fi a siapl* 
fluzia a unar falai praoraci, In tiap ce tradifciile conalderate 
"siapliste,, priaitive" ale unar popaare afa-zis "necivilizpte" au 
traveraat allenlile, llustrlnd perenitatea iuklrii extatice, a sentiaentu- 
lui relifies tranapua In sunete - afa oua re«arca fl Mlrcea El lade 



In conferinfca intitulat* "Mayia fi originile auzlcll- fsustlnut* la 
Sala "lalles" din lucureati > In noieaarie 1933)* 

"Garacterul ooaaio - In aena de creafcie In ritaul ceaaoaului - 
al auzioii priaitivet eleaentele fonioe aunt integrate yn melodie f*r* 
a fl purifloate, oanenizatef nu exist* o aa oea* prealaail* a aunetelor, 
a> uaanlzare a lar, a aaul^ere deoiaiv* din materialul viu oare le-a 



provecatf pin* atunoi (vlntul, apele, fiarele ? paaerile)# Sunetele, fn 
anzica priaitiv*, ae lntegreaz* aceluiaf oosios natural, ma£ic,de unde 



au permit r aa Inapeias* la ©rifinea lar fizic*, vital*? ele nu creeaz* 
an alt univers r estetic, unde aa aa integreze ieraraic, conform unui 
oasan al eae^iiler eatetioe.*. La amerlndienil <^Topl^> , clntecul 
iztuoneate cu urale, eoauri din teaplele aaarelui, Siaioliaaul solar eate 
evldemrtl In danaul hieratic, cu Intoarceri pe lac, ca trapte c*tre 
Euain* r cu ulna dreapt* aereu ridicat*, augerlnd oontac^ul aagic cu 
aearele** • " 



— ¥,) Slntagaa "Lualnli duanezeleftl" este paliaeaantic*, 

exprialnd atlt "iradlerea alatlteare a drageatel divine" (luaitru 

St&mileae), cit fi aentiaentul "ouneaf terii prin iuaire", c*ci 

luaneseu, atunct cind aa deacaide apre interiarul Sftu, nu ne oferfc 

fiin^a, el lucrarea Sat dragaatea necreat& I Aatfel, prima Luainft eate 

••atr&luciraa pe par t duaneaeiescul clntare^ lavl^t aimtlnd-a cu «lntea, 

a deaooperit plin de luourie oredinciaf ilor aceat aare fi ne*r&lt aun, 

— 
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giotnd <:<Stralucirea lul luiinegeu peate nei» " (Sf.Grlgorlt Palaaaa , 

Cur. III, triada l))« Aoeaata eate fnaa • autepriyire a ain$ii, 

"ot tr inc&pere golita de taata y prim a oarel perejl etrtver.il 

a patriate Lualaa duanegeiaaoa ai a-a peleit" ( lualtru Stanlleae), 

ea £ittr-e ecliadire ana»arfatioa f "priyjnd pa Buanegeu, alntea ae yede 

pa ea inaaal, iau priyl»du-8e pa aa inaaal, yede pa luanegeu. fara 

ca a a a a oenfu»da» (idea), Su»Bta«ta Lumiaii ni eate figiol, ci spiritual*, 

aaeveaaa frumefcului caamio "aal preens aa slB^lr!* , aaintind de experien^a 

lml Kalaa pa Muntele Sinai, atunol ctnd "lu»ina launtrlca a min^ll a-a 

ry rarsat ali pa trup* . Yederea Lumdadl diyine repregint* astfel 

"e> cuMttast ere aai preaua da ouaeaatere* (intervenind ca un aalt produa 

prla "r&pirea aintli da c&tre Sfintul BiA w ) ) > aan "a yedere aai preeua 

da yedere",. adioa a ouneaytere Bupraoenceptuala, "nettlutcare" 

(cenoeptualigarea lul lumnegeu duelnd la "aaartea spirituali"* - dupft 

Sf. Crifaria de ayaaa). Spra iteaeeire de "cencepte", "atructura" 

< T»ttai talf -ul} eata "a faima a trftirll, aaupra ofcrela, refleotfndu-ae, 

aa aaao oenoeptele", Supreaa atructura cognaaci¥ila eate " certul 



laaterlal " ('Sf • Criteria de FyB8a) r ce aiaeoligeagfc injelepciunea 

Ipeatatio*,, taiwele cerea/fcl - pa care eaul an are vale aft la roste*aca - 

ai n fn a aaxul SfSarta Sflnteler a latrat Mrlataa a slngura data*? 

ftti aeeat cart ceres o (fn care vem intra si nai in via^a viiteare) se 

delimiteaatt. trupul ("catapeteaaaa certului de jaa w )fi sufletul 

("oertuli de jes r dupa caipul oartului de bub" ce il luaineasa^ alcatuind 

struotura araetlpala (rvrroK, - chip fntiparit}) oe deteriiina "tntlparlrea 

iiaateriala a ain^i!" , adica fntlparlrea spiritual* (tvTtoiK, yovjro^O^ ). 

I»acl*»* anaaerfetiea a certului oereac atesta esistenta lul 
jjoBnjgaaji, releyfndu-ae ai un adey&r fundamental: acela oa vleta 
spir itual* a eamlul "fncepe ai ae teralna in llserlc*" ( Juaitru 
Staaileae). In perspectiya yederii luainii dumnegeleatl. tunetul 
(oa enerfle necreata)) ae aalalleaga ou Lumlma (ca apnlfeatare a luelrll) f 
lar Iu>irea (aa laorare a lukului Sffat) ae identlfloa ou etarea aupreaa ce t 
■a rcaeaga iaduanegeirea (iaaterlaligarea)), Meaajul divinei "auzici a 
Bferelar w ,ca ani«a "Llturfhla oaBgilca w > 8e concentraaaa aatfel in 
aentinentul aksalut al iukirii. "J&itensltatea aceatel lu»irl, rradul 
arWtar al LumImII fn care se revars a ea y face ou totul transparent 
pe»trw aljil trupul eelui oa ae experiagft, lar pentru el lnauyl f ce fl 
iinexl8teat w (Bumitrm Stamilaae). 

• /. 
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"Da e in lnlma rnea, ea so afla in aerj 
ga imi descopera Sorlpturile ■ ! face sa oreasca cunoytlnta meet 
Ba ma inra^a talnclc care nu ae pot tilcuij 
Ea lal arata oit de mult a-aa desprlns de luae,.," 

(S ^Imnul XTIII- din "Imnele dragostcl dumnczeleitl w compuse 
de Sf . Simeon Haul Teoleg) 

Centeaplatla, "icairea din timp" (Palaaas, Lossky) coincide on 
intrarea in marele tlmp arhetlpal, ale carui ciclnri marcheaza 
"trecerea om ulul de la nlvelul lucrurllar create la eel al enerfflllor 
neoreate" (Bumitrai Staniloae), Intr-o "lumc infinite, cu Infinite trcpte 
al reliefurl spirituale% Aceste "energll necreate" sunt raze ale 7iln$ei 
divine, din care eaana permanent f aaa cum entltafrile arnonlce lradlazfr 
dim eternal Suiret ymndame ntal, generator al Cosmo fonicl, 

Cuneaaterea acusmatic* ne releya astfea "dear" eaga^la lniinita 
a armonioelar aceatui Sunet Aeaelut, a carui Tllnt& nu a putca cunoaste, 
ilar in a oarei axisten^a adevarata oredem, caci "tot atlt de real! eete 
prezen^a umltarJL a lui Jumnezeu im toate, pe eit de reale fl de 



mffcaatopita tn Jumnezeu Tor raafne toate f&pturile adunate in H w 
(luaitru Stamiloae)» 

Tuxsctia eminamente sacra a muzioii catalizeaza afadar toate 
ao$iunile umane dedicate lul lumnezeu, amplifioind - prln vierafcia 
transcendental* a Sunetului curat - vierafcia Kuyaclunil curate * 
Taitodata r reao£la divina apare - in Ipostaza el Atotluoltoare - tot prln 
anda lumineasa a Sunetului, atit de emojionant sueliaata de 
Sf • Simeon FeuO. Teolo* in " Ianul al XTHF -lea* 
"• raza purtatoare de Bumlna 
Tine la mine si aa-nconjoara intrey, 
Arunoind scinteile de Lumlna in sufletul raeu, 
Luainina mintea aea 



$£ fao ind-o in stare 

Sa rada inalfciaile oenteaplajlei. .," 
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Capitolul III 

"OPUS DEI" - IMAGINI ARHETIPALE SI PRQIECTIILE LOR 

IN MUZICA CULTA UNIVERSALA SI ROMANEAScX 

( in conjunct!* ou Capitolul IV - seotlunea E. lnoluglnd 

nissa H Aotlo Gratiarum Oecumenioa" fl poeraul coral 

"Natalia Domini l, / w ChrlBtmag Anamorphosis" de Serban Fichlfor ) 

"Ego sum << , et co r principiuu,, et finis, 
dicit Dominus Deus: qui est, et qui erat, et 
qui venturus est, omnipotens." 

Apocalypsls Ioannis I. 8 

"Impara^ia lui Dumnezeu este inlauntrul vostru..." 
Luca XVII» 21 

"Tot ceea ce ma tnconjura ftni aparea intr~o lumina 
Inclntatoare: copacii, iarba, pasarile, pam£ntul r 
aerul, lumina - toate pareau a-mi spune ca exista pentru 
om f ca sunt marturia iubirii lui Dumnezeu pentru om r 
Totul se ruga, totul cinta gloria lui Dumnezeu." 
"Povestirile rami pelerin" (autor atioW*^ 

"Asculta cu bunavoinfca clntecele noastre... 
Baca, datorita $ie, suntem oajneni fericiji, 
insearana ca ne dai voie sa ne rugam # " 

"Rig Veda" (l,82) 

"De la tnceputul veacului acestuia, atit artele plastice, 
cit 9I literatura fi muzica au suferit transformer! atft 
de radicale,fnclir s-a putut vorbi despre o<ydistrugere a 
limbajului artistio^. *. Contempllnd unele opere recente, 
ai Impresia ca artistul a vrut sa faca tabula rasa , 
suprimfnd Intreaga Istorie a artel. E vorba de ceva mai mult 
decit de o distrugere, este o regresiune catre haos, catre un 
fel de massa confusa primordiala. . # S-a staruit mai pujin asupra 
a ceea ce s-ar putea numi miturile elitei, indeosebi asupra acrlora 
care se cristalizeaza in jurul oreajiei artistice $i a rasunetului 
ei cultural ?i social... Poate niciodata fn istorie artistul n-p fost 
mai sigur ca azi c&, cu cit se va arata mai fndraznej, mai iconoclast, 
mai absurd, mai inaccesibil, cu atft mai repede va fi recunoscut, 
laudat, rasfa^at, idolatrizat. In anumite £ari s-a ajuns la un 
academism de-a-ndoaselea,la un academism al "avangardei", In aya 
masura, incft orice experien^a artistica ce nu ^ine seama de acest nou 
conformism risca sa fie inabu?ita,sau sa treaca neobservata. . . 
Avem de-a face cu triumful absolut al revolujiei permanente. . # 
Daca<^ Finnegan's Wake^> , muzica atonala sau tasismul pasioneaza 
elitele, faptul se explica fi prin aceea ca asemenea opere reprezinta 
lumi inchise, universuri ermetice, In care nu se patrunde declt cu 
prejul unor uria^e dificultaji care ar putea fi comparate cu probele de 
ini^iere ale societa^ilor arhaice yi tradijionale. Avem pe de-o parte 
sentimentul unei "Ini$ieri% aproape disparut din lumea moderaaj pe de 
alta parte, afi^am - fa$a de "ceilal^i", fa$a de "masse" - faptul ca 
facem parte dintr-o minoritate secreta; nu dintr-o"aristocra$ie" (caci 
elitele moderne se fndreapta spre stinga), ci dintr-o moza , ce are 
meritul de a fi deopotriva spirituals ?i laica, opunindu-se atft 
valorilor oficiale, clt ?i bisericilor tradi^ionale. # # " 

Mircea Eliad e ( 1 907-1 986 ), "Myth and Reality"" 
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Peducind do.eniul *. defini^ la auzica cult*, re.arca. identificarea 
planului Malic de n.tura c.e..l. B ica caiar ou ideea creatlel aonore. 
Aatf.l„ to f«« »» ori.inara, acripturiatica, aceat plan eaina.ente 
MI.rofaBic apar. .xplicit r.li.fat in uraat.arele .purl .uslcal.: 
nil. Sca.pfun," d. Kaydn, "»"•-"■» « «*"«* C *"*" lB " d « I***"* 
"La Creatl.n du Monde" d. Milhaud, "Klkr.koea.a" *. Bart.k, 
, hw „ l, d.r W.lt- T. IW-1*. ■C~-nf *• Joll~t. "Th. Craatla* , 
, r — +— .».,"£» «!•»•» W 1 "T.ICHT f lie eleven Taje der V.cae 
d . St.ckaaua.B, "Makr.k.aa.a" d. Cruaa, "J^ojonia" de Penderecki, 
■ ■.«■!. r-III" d. C.r.aki, "At Tirat Ll«kt" de Ce.r*. len.1a.in, 
"Caaapaeala" da linu r.tr.aou, "»*pt. .Ha" ** U*i« *■»"«». •*«». 

K^i-** ca ac.aata li.ta d. lucrari - ca, d. altfel, ,1 oele care 
w, ur« - «- -f (.1 nlcl n ,oat. fi) .xaauatira - ea avind un rcl 

. r i. a t.tiT .1 ' +""* to e.na ..naral, fara ,reten*i* -• * •**« 

fate —.♦111. -alcal. toacria. totr-. anu.it* prokle.aticl. 

L ar,ul -ft- «••«. al «.a..lo f iei .i.llo. (aint.tiaat In FLA-flU 
I ,1 HI) cuprind. al...t.l.» ura.lan , acvatlc, telurlc, yegetal. eatral, 
..lar, lunar,, ar.llferant , antra,.!.*!., edenic, .oral, aakatic, 
T^ZZ^^***** -e.lanlc-hrlatol..ic, ee^ic, 

...c.ntrat. In ur«at«arel. frae arhet iaale aacre evidenjiate de 
Mircea Iliad. ( "Tratat d. lat.rla r.llfiil.r" )» oerul, aoarele, luna, 
.pel., pl.trel. , »a.lntul/:f«.eia/f.cundltatea , Tegetajia, 
7g?loultura/ritualul/jertfa , apajiul, tl.pul , .ltul ai aimaolul. 

Tea r.ll.fa in o.na.ointft a aerie de pr.ieo*ii anamorf.tic. el. 
aC „t.r far., araatiaal. In cr.atia .uaioala. intr-o tentatiira d« a 
daa.aatra »i P* ac.aata cal. oaraot.rul emlnam ent. aacru. revelatoriu, 
o.nt..platlv al .ualeii chiar »i In lucrari aparent pr.fan e, ca r.fleota 
natural iicflnitele el fp.ataae - aceat aapect f iind legat ,1 de 
teadinta general* a Saorulud d. a"anpri .a pro fanul"( confer, teaei lui 
Jtirc.a Iliad*) r lntr-un ar.o.a Tan.nteiat, ce aai.ileaaft realul in 
Merafanie. Asa cua re.arca ,i aarele finditor aaerioan Ralph Vald. 
S»era.» (to pr.fa»a la "TMe Sphinx" ), "planeta, ei ateanl, oonetela^la, 
vmmM. natura .at. to ore»tere r ca vat clap cu porurt in Iulie, tntr-a 
rayiaa a.taaorf.aa.-.. Peroeperea ldentlta»ll nne f te t.ate luorurll. fl 
I. «a!i oa uw»l printr-altul, eel aal rar »1 eel aai atraniu fllnd 
„ ftI e ga i,t tf. oatr. o.l aai ..ifmiit. lar daoa al ntea toaieatrd.ar 
Z ^^aTlii al prir.fte dear diferen^ele (lipaindu-i puterea de a aealaa, 
7 ^~j~- aoel tat in fleoar.)), unlv.raal In aohi a. adreaeata ■intll a 
~ ^^a7e f&ra raapuna,al flecare n.u fapt a. d ^ooapune In par»l, flind 

iM ^Hit Iiraoeaata tul>urit.are d tveraitate..," 

— - ^ 
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Blialnind totodatt liadtela "istorice" (oa expreeia a "Teai»ten*ai" 
la Saoru), analisa pa car* a prapunea rapreainta.,in fapt, im "rapartaira" 
taaatio r laaat fnal pa oritarllla arhet'ipale aerirate din dialaotioa 
laerulul, paraitfnd - fntr-a parapactiTi eainaaente ana«orfotioa - 
"radaaoaperiraa" apantan* ai i»ta«rall. a eaenfcai nealterata, la oriee 
niT«l faraal 8au"atiliBtie"(ea expraaia a "istorlolta^li"). Sacralitataa 
- inoluaiT oaa a "aparei a* art*" - ar axpriaa aatfal, In Tlaiunaa lui 
Miroaa lliada, taaaai "draaa proTocat* da plardaraa tl radaacopariraa 
aowtar Talari r p lardera al radaaooparira oa nu annt |1 nn Tor pntaa 
ft -rreadata daflnlta.. ,." 

Aniaapi da aoaat lnafaail aantiaent al "noatalfiei adaaiea", marfl 
eaapasitari - «a §2 ada-rara^ii taala.i - an intuit dlntotaaanna'faptnl 
u v lvmm iHyi.iMU at* la aaaa lnall noaatra riaiaila, Inconjnrtnd-a 



f t , atruaalad Sm taata aapaetala af . la fapt, lnaea laTi«ltll I> cantralaa*& 
lame* TiaiMldr da aarao* aata naa*r«lalt* al aalntr*dlt* - infinite ... 

^Waal*! ■>*• laa-iialkil ai. aplica»l-l la TiilMl » . apnnaa 11. <^Caoi 

taste lwwariaa: aunt paaialla la laanaaan »... (Waxcu 1,27).?* «cnrt, 
liana la— apna ttoaalollar Lndi c* daea Tor avea on aaar arat cradln»* tn 
mancaan, 1* anraranitataa 8a aa aalnt* »1 In atatpntarn iola 8a, alllndn-aa 



en 11, al Tar darant partielp**»* la aoaaaa.1 enarcla ,1 pntera oara an 
daalnat la teaa»la. 11 rar laora, oua lnnreaa* l uanaaant tot fi ocnlnoratarl 
en II, oa a* falaala onTlatala lal TaTal (I Carln t eni III.?), la, a apna 
Iiiaue,. exlat* a lnaa lnTlalail*, dar nal nn nnaal o* a pntaa atrtaata ou_ 
»riTira »„ ai a putaa atin«a, Ino* da aiol, da aa aona. Inanasan orttatl. ft 
Traa oa al *» ± a* oraaa..." (?»t Haaartaan, la* Sloaaar - "laptrlpla 
aaeratft",. CM IniTeraity Praaa, Tirfinia, ISJf). 

i^aria -aaioii a daaanatrat, aaaanatraaa* «i Ta demonatra Intatdaauna 

TAaWlitataa aoa.tei aa.r*i«ni, -oraatia coaponlatio*" jojlindind. - arln 
■ijlaacala apaoifioa artai an-atalar . fhiTaranl oraat da In-naaan, 
-,., »t,.t> ari» M. ->» fton t . *1 far* H. nlaio nu -a facut din ca -a 

rtaut" (laa» I» 3)). __ . .- 

- _ M \ i MBI m IRAWIAl, "Sffania * IX-a" da laathovan, -Pl P natela_ 



d a .. ,al.t, "^l^al^" *• Satia, liedul "**t^^" *« 
l.taaay r "La Bai da. itallaa" da Stravinaki, opara "L'ltolla da 
, Chalriar, lal.tnl *rt*to*. *• Andra Waraatar, " La Fere da, ttollaa, 
«l.u at Saint- da Haa.ia.n, "Mataara" da Tranoia Iha-ont, " la nolr da _ 
Vatalla" da 'rtrard teiaay, " Jupitar" ,1 -nstjn- de Fhilippe Manonrv, 
^-^aTa par « aatt.lif " da Irun. Madama, ", I1 aattallta aarena , da 

dandi* Irtr ,'«^"* ^ Ip ->- B»ea»«ml" da Wilhal. largar, 

.ratarinl " Onatalatia «nlni" fi pieaa "lohinoolii" da Ti.arin tlak, 
"©, M t.l»*Ii" d. Adri« »a*ln„ "Tia oaanlo" da Tka.dar Gri ff ari«, 
-"^a^^alalar" d« Mihai Jfitraa-Calariann, "Alpha Eyraa" da Com.liu 
C.Mtr r "W^nnilo^ipa" da Ian Toionlaacn, poa-ul aiafonie 'ft»t»l>|«' 
f i liadnl "Spra atala" da ?araan Hchifar, ate. 



•/. 
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- a,) ■•tire aeteeroloyioe (hierocamloe)) 

- t«) furtuami " La Teapgte " de Marin Maraia, 6oncertul pentru 
flaut w La Ttiffita di aaro" de Tivaldi, " Slafonia Mr. t, Purtuna " de 
Iayday "Si»fonla a TT-a r Paatorala" (partea a IT-a) f i Sonata pentru 
piaa> o|, 57 "Appaaa Janata " de leetkoven, w La Teapeata" de Paganini, 
fatt teaia aimfamiica "Purtmia" da <5*aikeTakI r kaletul "Purtuna" de 
Aaaroiae Tke»aa r "Purtuna" d a Arthur Sullivan, "Prllude peur la Teap^te" 
da? leneggex, eperelo "Purtuna " da Jakamu Priedriok Peickardt, de 
Jekamr Pudalpkr Zumateag fi da Zdenek Fikioh, ate. 

- t») BDerli i CTartetul ep. 7/7 Mr. 2 "Aeteapt* plna tree norii" 
da Maydn, "Mecturnea" (partea I - "Muagea")) ai anumite fragmente din 
opera "Palleaa at Mdliaande" de Mains ay, etc. 

- $«)) Tfrrttul i "Preludea I" - Mr. 5 ( w Le Tent dans la plaine ") ai 
*r. 7 ( "Ce qw*a vu le yent d'eueat ")), " Six Bplgraphe8 Antlquea" - Mr. 1 
("Pou r lnvequer Pan,, dieu du vent *'6t4" )\ "Trola Chanaona de Militia" - 
-gx* t ( w La Piute de Paa^ )) r poeaul aimfonic "La Mer" (partea a treia, 
"lialegue to ven t at de la ner" )) de lekuaay, frag»ente din "Slmfonia 
Alpiler" a,i din w lan Quiokette" de liohard Strauaa, " Aeolian Marp " 
pentru puan da Menry Novell f fragment e din "laphnla et Chlol " de Pavel, 
Medul "The Seutk Wind " da Cfr. Ivea r pieaa " Aeolian Iarp w de 
VladsiMdLaxz Ketanaki, eto. 

- 4. J pleaia: " Six Bplgrapkea Antlquea " - Mr. 6 (" Pour reaeroler 
la plule? au aatin ")) ai " Bataapea " - Mr. 3 ( "Jardlna dans la pluie w ) 

da lekusay, liedtel "Pluie" de Eneacu, " garden Pain" , w Paln Tree " ai 
"Rai» Spall" da Taru Takemitau,. "Palnfereat" de lavid Tuder, etc 

- !♦) Mativul angkelelegio (ingerul tun)t " Angelica Mualoa " de 
Jiakannaai Sardo»iua f "Mlaaua eat Gakriel Angelua" de Jean Mouton, 
"Mesaiak^ da HCndel,, liedul " lie Bngel Gottea welne*". K, 5^9 de Koaart, 
" Slmfonia a IlJI-a, Ihgerul to foo" de Prokofiev, "Lea Angea" fi 
"Quatuar pour la fin du Tenpa" - par^ile IE ( "Tocallae pour l'Ange qui 
anaonoe la fia du Teapa ")) f.i Til ( "Patgillia d^rca-en-clely pour 
I'Ange qui a anonce la fin du Tern pa ") de Meaaiaen, "lie Bngela Anredung 
an die Seela " da Xlaua Iuker^ *£c. 

- Ikinul Keruvio din Llturghlile »rtodoxe oompuae in *recia de 
Mihail Ananiotul, I.«lykea r 3T # Japadapuloa (Kukueelea), J. Kladaa, 
Baanuel Ckryaaphaa luka, Xenoa Koronea, Ghryaaphea eel Won, Sherman - 
apiaoap da Mean Patron, Jalaaie PreetuCL, Panpyot Chalagoglu, 
laniel Protapaaltul,Petruj Lampadarie Peloponeaioa, etc.; In Pomfinia de 
Evatatie Protopaaltul f Maoarie ISerononahul f Pilotei Sin Ag&i Jipei, A^nton 
Pann r S.H\iaiceacu r Clt.liiia f S.Jragoi,, l.G.Kiriac, T.Georgeacu, th.Cucu, 
I.Papescu-Paaarea, Paul Constantineacu, I.l.Chireacu, M. Lun^u, 
Mcu^ Moldeveanu, Sekaatian lar»u-Jucur f lrago ? Alexandreacu, C.lragusin, 
§erkan Nichifor r etc.; in Puaia da Caatalaki, Calinikov, Cean.kov, 
PekaM*ki, Titav, lertneanaki, M.I.CTLinka, Al.Grecianinov, P.I.Ceaikovaki, 
Hahmaninov^Arhangelskytetc. ^ 
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- .- ^ -™n» •*•*-• w ; iir 7* 

»«. d,~««. l-t-% me-trina, TiotorU, Sennit, Terdi. ..un.d, 
*..*.., J.** **. ^ 1# ;.Ui.ll£, Q.Croc, •.« L V.*r*, 

fninnr --" — «■ -»* °' t, ' / . U . Al.teeoianinaw ("*!■« 

H.T.u.*an «*«•"■' * SYeB .^ vid Sandstr*., ?.lttchifor, .to. 

jtt.Sc.rlat*!. IMMl «»y . ..jiacher, A.Schnittke.M.Hegrea, 
,.»!*«. ^'' V ; W ; ■ ,. i.H.Craclunde 

..Martinu, A J^l^A-gtBtfa/ „„,., ... ^,^lo Christ" ), etc. 
rt-ti, .. ^ 1 ^ !Ry * S ™^ q Sal. Sonata -SSglJlsgia*- 

goaart, ?«ra1* fa Italia . 8iaf onioa - JT>mo«,ca da . 

^ 2si£l - *. Masoa«ni. .,«a ^^ d , claude levlncour t, 

op .ra .T.. .rand Maoa.r.» *. «** W" ' - ^mY ln *«*»' ,1 
-, Hfta. .f »>W d. C. W „,, . ,„.,„. ln Mu 8 lo*" de Larry 

- Maao* ««*«*." d/W.tT Pender.oki, J1.» .^"a d* Vojciech 

— " j« t/tti" da lalaut Laohenmanm, jraoux»_ 

Slt.ky, »T,t>araral.n I/II" ™ „ tan([a , 8 PRla ea" d. Kodn*y ta*«, 

Kllar, -Eaulvera." *• *•*« Sonne..! ^f^^^ 

n^*^^"* *• ^^ r r I'd S.er^S£SSI" 
]u 0„..1.iTTf— ', "d^a»f Jla.oli. ny 

iff Brio «wan»««r •*•• 



./. 
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~ rVrIEIBIP1L StLAR (ERtlC): "Zoroastre" de J.Ph.Rameau, Siafoniile 
Nr. 6 ("li*ineata")) fi 7 ( "A»iaza" ), ciclul "Cvartetele soarelui" 
•p # 20 9r. 1-3 fi ovartetul "Ras&rltul soarelui" de Isydn, 
Sifrfoniile a Ill-a ( "Erolo* ")) fi a Il-a de Beethoven, poemul simfonic 
"Prometheus" de Liszt, eperele "Rienzi" , " •landezul z»urator " # 
"Tannh&uaer" , "Lohengrin? r tetralogia "Inelul Hlieelungllor" (format* din 
"Aurul Rlnului ", "Walklria" r "Siegfried" fi " Amurgul zellor" ) fi opera 
"Parsifal" de Wagner, "Zorlle deasupra rlulul Moscova " din opera 
"lovaiifcina" de lfusergeki r opera "trestlade " de Arfig© Joite, 
"Peer Cfrnt" de Grief, "Preludlu la dupa-amiaza unui faun" si " Marea" - 
partea I ( w le I'aule a mldi sur la mer" ), poenele simfonice "• viaja de 
er%u n fi "Afa grait-a Zarathustra" de Richard Strauss, "Prometheus" de 



« 



ScriaWn,, "Pini di Roma" de Respighi,. opera "Mandarlnu l mlraculos" de 
Jartik, opera "tedip" fi liedul "Ein Sonnenolick" de Bnesou, saletul 
"Pas area de foc H fi opera " fedlpus Rex" de Stravinsky, "o>dipus" de «rff, 
w L , irestfo H de 1. Milhaud, w Le Soleil dee eaux " de P. loulez, " tedipus" 
de Iarry Parte*, w The Sun of the Ineas" de Edison lenisov, opera Tonw" 
de A.Tieru, opera "trestia " de A. Stree, opera " Zamolxe " de L.*lodeanu, 
"Sunrise of the Planetary Iream Collector " de TT. Riley, " Soledgd sonor* 1 
de Raoul le Suet, opera "tedipus" de Wolf fang Rihm, "Solera" de Chris 
Chafe, "Janus" de Peter Wettdtein, "Tre Soli" de Satoshi fhuwae, etc, 
^g ^UlIETilPlL L¥NAR (MISTIC): Concerto Grosso op,6 Nr,8 "fatto per la 
Hot-te dl Natale" de Corelli, Cbnoertul pentru flaut "La Nbtte" de 
Vivaldi, "l^nnne a la Wuit" de Rameau, Tariatlunile "fold»erg" de J.S.laoh, 
uvertura "Lumea lunii" fi Simfonia Nr, % "Seara" de Iaydn, " Eine kleine 

Nachtmmsik" de Mozart, Sonata "Lunii" op, 27 de Jeethoven, "Preischutz" de 

■■■ i ' ' 

We^er, "La Sonnalula " de T.Jellini, "Simfonla fantastic* " de Jerlioz, 
"Nbaptea de Walpurgls" de P.Mendelssohn-Iartholdy, "t noapte pe muntele 
pleaw" de Musorgski,. "Ifopfrlle nesune" de Ceaikovski, "Wbaptea Walpurgiei * 
de Bvorak„ opera "lfoapte de mai " de Rimski-Xorsakov, "Images IIP - It. 2 
( "Bt la lune descend sur le temple qui fut" ), " ITberia" - Wr,2( "Les parfums 
de la miit")), "Preludes I" - Er.4 ( "Les song et les parfums toument dans 
1'air dhi senir "), "Suite lergamaeque" - Ir.3 (" Clair de lune" ). "Cine 
Poomea de Charles laudelaire" - Hr.2 ( "larmonie du solr") fi " Estampes" - 
Er.2 ( "Solre* dans grenade" ); de le»ussy," Terkl&rte yacht " fi "Pierrot 
Hunaire" de Sch*n1fcerg r " Caspar* de la nult " de Ravel, "Kbches en los 
jardines de Espana" do ff.de Palla, "PoeMa Rom&na" (tahloul " Ko*pte de vara" ) 
fi "Au Soir" de George Enescu, "Seara mare " de Jiieriu Jrediceanu, 
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Si»fenia a HI-» "Clnteonl n»p»li" dt K. SByaanovBki, epera 
, RrBM natturne" d* *.P. Malipiere, kaletul "I* nuit" *e Ienri Sau*uet, 
"Pioaala Bmaloa aettnrna" de L.»allaploela, "Petite iwU * de nttl*" 
A. ]t«Mn Iaukeaataok-Raaati, -La Tlaaao nuatlal" de Pierre *>ule«, 
"■it** ef tMe y^r We en a" a* Gear«e Cruai, "larknesB" *e France 
Tenatenl. "Teaper* aeatlB" da Ame *>rdh.iB, "Multa" de Ianni- Xenakia, 
"Wlant Mualo" de William Penny " Tcne.rae" de Klaus Iuier, " Nocturnal: 
de B*«ard Tareae, "Moc* Cat Chant " *e Barkara lenary, " Alnal la nnit" 
da Ianri lutilltoiix, "MnBlo far Allien Moonlight" de Javid ledfora, 
"Scene mectnrae " aa Anatol Tlern, "Tl.lunl nocturne" ae Adrian Ra*iu, 
"Pantaaae" da Taaile Tiaia„ "Tlaara" de Jugen Wendel, etc. 

. "Maetama" da layd*, Mesart, Schumann, Meet, «iopin, Paure, 
■Hakire*, •ekuaay, Sorlakin, Enesou, Field, L.Andriesaen, etc. 

- natiTul Herafaniel nocturne. Slnfonla »r.«6 "Mlraoolul" de 
laydn, "A aaarltloaa" -a M«*. """"*» * tranaflguratle" d. R.StrauaB, 
»Peeaul exta«ulul" ~de Scria.ia, "Fantoaa" op.3. «Tf 1— dl»ollca" ep.4, 
■^^ a ., "TlBlon, fugitive," d. Prokofiev, "RbMllBBlaa Tlelcn . 
da lindaaitkv """<««■ da 1W de Meaaiaen, " T,e vlalon du *Ht™& - 
*. Pater Im!.. Pricker, operal. "Medlu, " ,1 " Tentrllooul " de l.CKen.ttl, 
«!,„ miu.in.tian." da Britten, "delation in the Courthouae Park" de 
larrv Parte*, "ApparltlenB" da Bigeti, ar.toriul "Ejifanie" da B,Beria, 
■ Tran,fi««r.d Wind" da Beger Rayn.ld., "ClOBBolalle" de lieter Sohne.el, 
" Maier Prelude ef Cttopin... aa a Relation? de Philip Comer, "Bpiphany_ 
Muaio" da xadenaa laird, gaSH^SH." «« J » nl Linton. "Fantaaaegorl* " 
^^T«i.i«« S.raaki r "TIb Ian and Prayer" d. Mllt.n Ba.aitt. etc. 

- JO ARIEWP1B ACTATICt "Water Mualo " de Iandel, ''T.acul leBedelor"' da 
Ceaikevakl r "Ultava" da Saetana, "Splrltul apeler" de Bvorak, 
"La Her" da Claude Peeuaay, "Jeux d'eau " de Ravel, "A Sea Symphony" de 
ltalph Taughan Williaam,. "Pantana dl Roaa" de Reapighi, "Fontaine d' Arlthuae" 
de r.S«y»ai*awBky,. "MiBBJBBlppi" da Perde Grofe, "Patru Interludii aarlne" 
de Britteni, "Pantana Mix" al "Water Mualo " de John Cage, "Water Mualo" , 
"Water Ways" »i "Ware a " de Tom Takenitsu, "The tnderground River" de 
Zygaramt Krauca, "leath By Water" de Snrico Correjia, "Aqueduct" 
de Tar Ialaraat, "Wndervater Waltg" de Tladiair fssaoheveky, 
"Tax Maria" *« Ceor*e Baeacu, "Intoarcerea din adlnouri" de Klhail 
Jora,, " Harea feagr*" da Alexandru Pasoanu, "RantlluB" de Anatol 
Vieru, "Pa Ar<ea Inn bub" da Thaodor Krigorie, "Wavee" de aTlcolee 
IHCndua, " Cimteo apelor Jfcarli" de Gheerghe Costlneacu, etc. 

-A 
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> f t ) AMETPIL LITOICt poemul simfonic "Ce qu'on entand sur la 
montagne" de Fr. Llazt r opera "•aapetele de piatra" de Al.Sergheerici 
Jargomfjski, "t noapte pe muntele pleguv" de M.Musorgaki, "Symphonie 
aur un ohant montagnard franaaia" de T. d'Indy, lialetul "Legenda 
florii de piatra"' do S. Prokofiev, aulta almfonlcai "Grand Canyon" de 
Ferde GrofeV "Prlni Mw lfrti Apueeni" de Marxian Negrea, Concertul pentru 
pia» "Pe oulnile Carpajtilor" de Stan Goleetan, "Munjii Retegpt" de 
ITero lumitreocu, "Poemul Carpafrilor" de Alexandru Paf canu, "Cantate 
Mumjtilor" do Noroert Petri, "Stone Litany" de Peter Maxvell-laviee, 
"Simfonia Jucegilor" de Jumitru Jughlci, poemul alMfonlc "Muntele" 
de Caiki Joldisaar, "Stonea " de Chriatlan Wolff, "Appalachian Carol" 
de luge Kaudor, "La Flflte de Jade " de Eugeniuos Knapik, "Amerlcpn 
Symphomy No. 3" - partea a T-a ("Grand Canyon") de ?erban Nichifor, 



"Mountain lance" fi "Hu e Jo» Mountain Sonata" de Alan Ibvhanese, 
"Sennet on the Tatraa" de Lidia Zieliriska, "Monolith" de Thomas 
Jrut -tiger, otc. 

- ?Q ARMETIPIL TELTOIC: "Cfntecul pamfntulul" de G.Mahler, 
M Jordenn sang" ("Cintecul pamfntulul") de J. Silieliua, "Rapsodlile 
Rom^neV "Sulta S&teasoa" , "¥vertura de concert" y "Sonata a HI-r 
fln oaracter popular remgneao" pentru vioara f i plan de George Eneacu, 
"Cttants de terre »t de clel" de t.Meaaiaen, "La Terra promeega" ?! 
"La Terra e la Campagna" de E.Nono, "Ritual pentru setea pamfntului" 
de M.Mar»e* r oratoriul "Ihn pamint numit Romania" de L. Glodeanu, 
"ApotWooBia of thia Barth" de Karel Ku8a, "La terre dea hommee" de 
Klaua lulor, "Terre de feu" de Franc oia-lernaird Mache, "garth ' b 
Magnetic Field" de Charlea lodge, "Limping Rock" de C. Miereanu, etc. 



- motivul vle|foltoarelor (oreaturllor)t "Le Rappel dee 



edaeaux" do: Rameau r S^mfoniile Kr.82 ( "Wraul ") si 83 (" 6aina" ), 
cvartetele op. 33 Nr.3 ( "al p&aarilor" )), op. 50 Nr.6* (" IroaBca ",) fl 

op. 64 Nr.5 ( "Ciootrlia ") do laydn, liedurile "Privlghetoarea " fi 
"Paatrinrul" ,. prooum fi cvintetul cu plan "Paatr&vul " de Schubert, 
"Ilstorera naturellea " 8,1 oaletul "Ma Mere l f »le" de Ravel, poemul 
aimfonic "Ctnteeul privighetorii " do StraYlnskif. oaletul "Les animator 
morfeleEB" fi ciclul de? lieduri "Le leatlaire" de Poulenc, "Pasarlle" de 



Reapighi, "Catalogue d'eiseaux", "tlaeaux exotlquea" ," Re*veil dea olaeaux* 
a f w Le merle nolir " dor Meaaiaeir,. piesele pentru plan "¥raul"f 1" Capri ja " 
de? I.lumlitre8CU r "Cant doll •o ella" de Pau Caaals, "Yexlalaenae"de Crumo, 
"Coyote Hues " do Magnua Linage rg r "le a tiary "de larry Schrader r "Laudea 
creaturarem"de Peter ^rea r "L ' ol8eau-chanteur" de Fran90ia layle, 
"Ani mals and the •rlglna of lanoe" de Benedict Mason, etc. 
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- aotlTnl anetlapnrller (In antral )t "Anotlnpnrlle" (p.tru 
„, nnt ;^ r ~+~.~4..^ da Tlraldl. intirM »Anatl«pnrlle" d. Iaydn, 
"Cele patrn t«|«rawt." de P.Iinde.itk, "Arker oowloa" d. Andrwj 
Panufnlk, "Arte." de Arre Part, "Anotlapnrl ro.aneftl" (patru 
cencerte p«tn» rleara) da TOeedor Grigoriu, clelul de lledurl 
"Amati»?™*il." da Carmen Petra laeaoepol, etc 

-1.1 aotlTal prlmaTerilt lladul "fmrn lleeer Mai" K.5«» de 

luaart- aulDa "Prlntemp. " .1 "Images" - P«*«» » n ** ( "„» on *" «* 
prlintemp." ) de= leonssy,. kaletnl "Sarka toaroa prlmaverli" da Strevineki, 
"Sprlmg Syyhoay" da Iritten, "Appalachian Spring" de Aaron Copland, 
-Slafnia Prlma7erll" da Marxian Negrea, llednl "Prlmarara" de Hihall 
Jera. "Peemul Prlma»erll" da Itimitru Jufhlci, poemul elmfonlo 
"Prim a**ra to Carpa»l" da Max Ji.ikeYite, eto. 

.y.) BrtlT*t Tarli t Slmfenla a Tl-a "Pastoral." de leetheven, 
«Ti««l nmel n.ptl da Tart" da PJIendelesokn-lartheldy, " Jonr d'ete 
a la »antatn«" da T.d'Indy, "Prelude a I'apre— Idl d'un f.une" da 
letuw. "Pa.tara la da vara" da A. Iahegger, "Music for a Summer 
^.nl.," '-*- Qruma, "Grto.uk ...re" din "Prlvell.tl moldoTene.tl" 
da M. J.ra, "• .1 da rax*" da X. Tanota, "Ctoteo de Tart" de S.Hlcklfor, 

' _ 3 ) m.tlrul t.amnel i "alegle" de ft. Paure, "?oo«ul"pentru vloara 
da E a»u...«r "^fl5«_Ii: ' 2 « Cgi" 111 *" ■ortee"J ,1 3. (" to **«**» 
4*1 Tin."),- "Autumn Hkytm" de Jay Alan Yin, kaletul "Ctnd strugurll , 
a. c.»-~d« Mlk.il J.r« r -Jl-»r f _d^_t5«nJL- de Alfred Aleee^ndreseu, 
^Patrm'.tnt.oa da toamna" da Zen. Tanwa, "Teamna In lelta kunarll". 
«— ^ n m t..iln,.e«. ololul eaaer.l "l iomysles'd. S. Hlckifr, eto. 
-4 r > -t iTul iexniH ololia "Calator le de larna" d. Schu.ert, 

81 «.„l^T^I«i?-*£j5™»-- *• C " ik#TB ° ki « " Chndren '' COrner " ".V 
•^T^.v ia danain,") mi "^flHl^L^-- «• ( "»«» ?" ■» *« ngl *« 
.« >a to a y, "VlntarHualo" da J.kn Ca.a, .nar.-feerie "Cralasa .*P««H 

.. Slana Al«andra„ «tc. . . . .. 1. -..aPf-tOtf 

. \ iamgrTTTL RlTlALt— .l-lta»lnr1T l"Wff c " 

- ..)> ritualul maaanio. Trio to ml eeaol *.5& (dedioat 
, .. H,->Wloka,l Puohker,), ogntgteleJ^ lT, Seele de. Veltall." , 

VTTiTM^kIa»k^^^^,^^ oont. P. E Bterha B y de 

-,ia Stsda- *»r Son»"^e pllda)) de Wolfgang Aaad.ue Heart, etc. 
' " ./. 
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- g.) alte ritualurit opera "Rusalka" de Alexandr Sergheevici 
^^n.kTT ^anB. »»cree «t danse profane" , "Hocturnes" - 2.(»mea^ 
,i "Mtes Oalantea" da Je.ussy, "L' Enfant et lea aortllages" fl 
«,eua meladli evreie»tl"("Kaddlsoh" tl "Eter na enlg»a") de Ravel, 
.ratorlul "SerT lce^acrf% "Paalmll XXII, CXCT .1 CXXXTII", Slgfonla. 
"Israel", "Stalw" pentr^I violoncel f i orchestra si "Kol nldre^ de 

"; * Tmnh. "Sar.&toarea pri» averil" de Stravinskl, "Cinq danaes , 

rltuallea", "Suite liturglque" ,1 "fipUhala-e" de Andre Jollvet, 
^^d7s .Allies" de .livler Messlaen, "»ffrandes" de Edgar Tarese, 
Sl«f onla"«addis^n Le Leonard lersteln, "Iuhal" de A.L.Ivela, 
a raterlul "RegelTlavid" de A. Monegger, "Analent Tolces of Children" 
A, a. Crurt. "Mantra" ai "rtim«ung" de K. Stockhausen, "Ritual - In 
W,«a rla« ». Maderna" de T. *»ulea, "Cantlones de clrculo gyrante" 
1. riaua au.er. "Mystic Flute" de Alan Itovhaness, "Hounds" de Alvin 
Curra», "Ritual Maladies" da Jonathan Iarvey. "Evening Ritual" de 
Kan«tk Mava, "Rituala^ de Ralpa Saapey, "Ceremonla secreta" de Riocarda 
Mandoliol, aratariul "Ctntare stra.unllor"d e Renus Georgescu, 
"Rituale", "Tulnlee " »i "mrs.ll" de Mihal Moldovan, "Ritual pentru 
,a*ea ,a»in*ului" da Miriam Mar.e, "Incantations I .1 II" de Liana 
Alexandra, "R^da Ccmeliu Cezar, "Rosarlo" de Costin Miereanu, 
"Celeeratiawi" da linu Ghezaa, etc. 

T TT ■ctivul «artlrologlot oratoriile "Sa crificlul lul Avra»" 

.< "Martlrlul Sfintei Teadora," da AI. Scarlatti, "Martlrlul Sflntului, 
Seaastian" da ^»r. oratoriul "Joana pe rug" de A. aonegger, 
..-,.,1.1 "T.» Verite de Jean-" de A. Jolivet, "»e Raaalone St.Adalbertl 
Hartyrl" da Marak Kopelent, oratoriul "Hlorlta" de Sigla.und Todufca, 
.ratariul "Mlori»a" da Anatal Vieru, etc. 

~~ _ ,.) ■otirul Sfintelor tl Mlntultoarelor Ra timl ale 
Bomnului nostru lisus Iristas - "_?aslunile" de Jako. •arecht, 
"•rla»da di Laasa, Joachi- von lurgk, leinrich Sohtttz, G.F.TOndel, 
G.Rfc.Tele»an», Jchamr.Matthe.on, J.S.Jach ("'Johannes Raasion" ai 
"M attaaus faaaiott "), L. van Jeethoven ( oratoriul "Iriatos pe Muntele 
HaBliMilor "/"Christu8 at Sleerg" ), Hermann Schroder, Arthur Ionegger 
("Cantique d* ?*ques")„ raul Constantinescu (oratoriul "Ratlnlle tl 
I nvierett lamnului" )), Tranolso Hu.ie ( "Slujaa Sfintelor ai Mlntultoarelor 
Rati*!"), Celestim ChereTfceJiiu ( "M<tnecatul" greco-catolic), 
Gia* Frances co Malipiero ( "La Rasslone" ), Krzysztof Penderecki 
("Ttrenia" al "Raeaio et Mors loiilnl nostrl Iesu Christ! Secundum 
Lucaa"), ?eraan Hichifor (Siafonla a II-a "Yia Lucls" ), etc. 
./. 
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- I^^AMOTIPfLSPATIALt "Imaginary Landscape" de John Cage, 
"Fantasy in Space" de ttto Luening, "lomaines" de Pierre loules, 
"EnsealAe ", "Gruppen " , " Carre*" , "Spiral" (pentrti t saka-Audi tori tut ), 
" Tunnel-Spiral" fi " Muslk fUr eln Haus" de K, Stoekhausen, 
"Groundspaoe or Large Groundapaoe ** de Christian Wolff, " tovard the 
capacity of a rooa" de daTid Jones, "Tape Terrains" de Charlemagne 
Palestine:, "Tike grand fniversal Circus" de Benry Jrant, "Lo spazio 
inverse" de Salvatore Sciarrino, "Peisaje lmaglnarlo" de Gerardo 
Gandimi, "Inserts" ai " Espace - Poeme llectronlque" de Edgard Yarese, 
"Les Es paces Acoustlques" de Gerard Grisey, "Polytope de Cluny" si 
"•rient-eooidenfr" de Iannis Xenakis, "Spajiu ai tlap" de Tibrriu elan, 
"Spajfriu dedait" de linu Petrescu, "Espace dernier" si "Espace au-dela 
dto dernier" de Costin Miereanu r etc, 

- aotivul Paradisului pierdut: opera "L'Is oIa desah lt ata" de 

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmam^mmmmmmmammm »■ .. ■ 

layday Sinfonille a EE-a ai a YIIE-a d e G. Mahler, "L'Isle Joyeuee" , 
"Preludes I" - •• ( "La Cathldrale englontie" )) si " Le Martyre du 
Saint Slhastien" - 5, (" Le Paradls" )', Slmfonla "Litargic*" de lonegger, 
"Le Banquet celeste" , "Couleurs de la cite* celeste" fi "Apparition de 
l'Egllse Iternelle" de Messiaen, " ler Tasohengarten" de Sergiu 
Celisidaohe, "Paradise Lost - sacra re ppre sen tat lone" de K. Penderecki, 
"la Paradles oder Alte voa Jerge" de Klaus luher, "The Infinite Square" 
de Aurelir de la Vega, "Hyanus Paradisi" de Ierbert lovells, 
"Bdeaaong" de Naacy Chance r "The Bound of Heaven" de Maurice Jacoheon, 
"Card oac of earthly desire" de Lisa Lia, "Euthanasia and garden 
Implements" de Johm Godfrey, "Klee Alee" de Joan La Barbara, 
"Le JardiiE des seorets " de Costin Miereanu, Slmfonla I - pprtea a II-* 
("Gr&dlnile aaagiril")Vopera "lomnisoara Christina " (dupa Mircea Eliade) 
po emul pentru plan "Insula lui Euthanaaius " de §ersan Nichifor, etc. 

, J.) N ARBETSIPIL TEMPORAL: "Chronoohroale" de Messiaen, "Echoes of Tlae 
and liver" de Cruai, "Tiae Cycle" de Lukas Poss, ",,,von Zelt su Zeit,,,» 
tt i " He uagepflttgte Zeit" de Klaus I user, " Zeitaasse" , " Zyklus" fi 
"Weehenkreis" de Steckhausea, "lurations " fi " Intervals" de Morton 
Feldaaa, "Kemoriale, , ,explosante - fixe,,, originals." de Joules, 
"L'Bternel Retour" de G. Auric, "ftythmes du monde" de Marcel Landovskl, 
"Syac hronisas I-III" de Mario Bavidovsky, " tn reaeaberlng a naiad" , 
"The Pemr Brines of China", "Coaposition 19*0 # 7" fi "Composition 



iHg \~ t0"' de La Monte Ydung r "Phase Patterns" , "Pendulum Music", 



•Piano Phase", "Tiolln Phase", "Yeraont Counterpoint" , "Key York 



Counterpoint" fi " Ceae tut " de Steve Reich, "In C" de Terry Riley, 
"Studies" de Cbiiloa Hancarrov,. "1 ♦I" , " The Fall of the rouse ef 
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W.aer" d* »Uif «— . "Orana Man.la Music" ,1 larmonlelehr. de 
Tf;. ... C^. rreludle." d. Willi- >-«*"*». "JUI-I^" 

«tel. Ctof. r -Tl... TW 4. M. lr.»», JL ° . -"°' »' -*- ■ 

=g5L ^ s _ ig f £2 »t i. T iiTn« Bupr«p _. Bfonla ft TTn ua "Tlacronll" de 

»»»,*«,.* T - lurate" d. Hicolae Irandua, Slmfonla a xjll 

jy ra I - »«r*x * lMU rii.r" *e Co.tln Mlereanu, etc. 

Uana Al«*ndra, « *■ noaptea tl, P urllor . 

-■otlr^AjocallJ-ei, "_Ajgrvlvo r f rem Varsav . 
, v,*^,' "Potojul" da !«•> StxaTlnskl, "Quntnor ponr 1» fin du Te»ps , 
Sch«n**r«. ■ "">" ' 01 Carl0 Menotti, "Apocalypse 

j m^..t M..siae», "A pooalypae" de Gian cario n 

d * • li " i * r "*".. ' - Tr> ^alx 7 "Apocalypse" de !u*ene ft>...«-. 
^^HiSHL *• — ^^1- TS^1irW..t.f rendered, 
-JK2J5K: * "^ ^ r ;;^ y .;- w . d . Klcol.e .rand.., 

. 1TWli _ dintrTmimeroa.ele mlturl ce au an 

"' ^ T l nlele .1 iposta«e cultural., .ftri. clteva ««pl« *• 
wani tn .ultiplele .1 ipoa « Fau .t" derivnt din 

"Faust- d. Wllhel. Ge.rf ler«er, etc. 



/ 
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- L.) SIMWLflit 

- a.)) aeane/lapulauri aonore (inclualv electroacuBtice)t 
L'Arte del Hmtrl" de Luigi RuBaole, "Etude aux chealna de fer", 
"Etude au' tauraiquota" , "Btude noire" . "Btude yjolette". "Etude »"* 
caaeeroleB" , "Etude aux allurea" , "Etude aux aona anlmea" , "Jtude aux 
aajete" fi "Sy aphonie pour an hoaae eeul" de Pierre Sehaeffer r 
"Tolle *»frphe'e" fi " Tariatlona on a loor and a Sigh" de Pierre Ienry, 
"L e oral* ami joualt aveo la Mr" de Pierre Arthula, "Tllllaa'B Klx", 
" Construction In aatal" fi "Cartridge Muaic" de John Cage, "Repona", 
"Blalogue de l'oaaxe douale" ai " >..e»poBante-flxe.. . ' de Pierre loulea, ^ 
^■mea". "Geaand dor Jfaglingo" ', "Eontakte" , "Hlkrophonle l-iy ;»W«fc > 
"TeleauBik" fi "Blektronlaoto Studies I-O" de Karlheina Stockhauaen, 
"Kaapoaitlon No. 5" «« Karel gaeyyaerta, n jQl2£ »* "**"'* 
electron-low" ' de Edgar. Tareae, "lahor I", "Concrete P-T II", 
"li aaorphoaea" »I "«rle«t-«ooident III" de lanniB Xenakie, "JCjaeJ^" de 
Stera leIok r "Silver Applea af the Woon" , "The Wild lull" fi "Touch? de 
Horte» Swfcetnlok, "Illiac Suite" de Lejaren Hiller fi Leonard 
IaaacBt.it, "Computer Cantata" fi "Electronic-Study" de I, Wilier fi 
RJ*.laker> "Saaic Contours" f,l "A' Riece fo r Tape Recorder" de 
Tladiair IssacheYsky,. "Lav Speed" de ftto Luening, "Puna Rark" fi 
"Qaartaraaea" ' da Tad lackstader, "Tfteaa-faaggio a Joyce" d e Luciano 
leria, "Pealaue" de K. Penderecki, "ttuaique acouaaatlque" fi 
«r...<„eau-chanteur" de Fran 9 oia layle "Water Muaio"- ,i " Tocallam Al" de 

Tlin) - *-, "tt »« Slttlnr in A Rooa" de Alvin Lucier, "Preaaue Rien^ 

de: Luc ^rrari. -Leivla and the Poet" de Mali. El-laW>, "Cyb.metlca III" 
de Poland Kayn, "Terre de feu" de Tranfoia-lernard Mache, " Crucifixion- 
de Roauald Tandelle, "Fetea dea lellea Eaux" de flivler Messiaen, 
"Continue" de Jruno Madema, "1 of IV" de Pauline CLiveros, "Syaphonla" 

; <^ S ffer "Scaabi" de Henri Rousaeur, "Study in L P yera and 

de Ibgualaw Schaffer,. aoaaoi - — — - 

Pulaea" de Frita Veiland, "Second Electronic Setting" fi "Event*, de 
IJeT^Tvell, -a^ntta'a Parevell" de Jon Appleton, ".Spee ch Songs". , 
"In Celebration" fi "The Story of «*r Bivea" de Charles lodge, 
-Mutation- I" de Jean-Claude Piaaet, "L'b G.A." de Salvatore Martirano, 
^raonic Ca ntllevera" de Gordon Huaaa, "Saillng_t o ly.antium" de 
^ i.^arth. "The W.lfaan" de Robert Aahley, "Reoonnaiasance" de 
icmald Erh, "Phantasy for Cello" fi "lluea for Corby," de Rodney 
aakee, "C elebration" ,- "Trinity" , "_Loat A^lantla", "_ leatlary" , 
"California Ireaa" , "lachahaaa" , "Triptych" , gy.1^ "Electronic 
Muaie lox " fi "larroco" de larry Schrader, etc. 
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- Tfc^ se«>e/l»»ul.url TlauaV finclu«iy «rafl»»e)t 

^r^v. , -F.nt.na Mil^ John Ca... ■»«> Tl.i™-. " **«* -»•. 

STiSli., "Tlu.re.o.n..." fi «*— .3*", *• *• *«*•>••«. 

™.ti~r^S * "Marginal mteree.W de Kor « 

- T 1r - ""*"» II Br.to.tene" de A. Ti.ru . j£2*t 

A. Str.», J«2S » o, . rg e,on, "Sl.etrll" . "Alternate'', 

«MntWe ,ara»ure,ene» de C ' 1 '*~« ' ; HBterW , rf le » ,1 

^^TfiTSefan Niculea.u, "Jplra*; d. »an T.icule.cu, 
.■mte.ferenf" »1 "jH-ifBl" *• «■«•■ Wende1 ' •*"• 

».!« 1.1 -est "repertoire" - .rl«» incnplet-oe ilutre.* 

lM , l.tnr. «teri.ara. superficial* a orea*iei c.e.ofonice, deoerece 

, Jr. act. a *.raoa. T« ^eroa.In capitoiul n«at.r,-l 
».«*. .1 «*•* -lv.1 e.en*ial al prooeeului s.n.r deterainat prin 
^ tr^d -en-iuni f «nda.entale, sssl^J^ (inclu,indv «i-t, 



sau acwmatlie) v . 

oferelor" m-ita de filoaofi ■""»<«» Cacleetie". 



»urar*»tl, 3-IX-1953 
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Capitolul IV 

■■WUSICA COELESTIS" - FIIOTL CIC LmiLOR COSKICE ALE STOETPETTI 
fffI.A« fttLB I - CCT)) 

.lolent f f»" d * ^J", IS .hi t» c.ntrul vl«,ll 

de-abia tolerate de Bleenoa » ce lor din 

d re li g io r e a PoP ? a K Ilor £&•; -^ ^J T cre ? tinataHi, 
Europa de sud-eet. Jr-enxru w» opera luiDumneseu. 

«c Naturae nu este lumeapa g*gfe g g»^ >± lnlt T a i & , 

Du pa tntrupare, l^mea a fost restaMlit S c£t ^^ 

MlrcejLEUadeJl^^ 
" T^aP. "Crefrtmiemul oosmic / 

"Fi^i mica refleocie a unei mari Lumini." 
Gfigorie de Naziang (cca 329-394) 

"Nuzicieni sint aceia care Judeca orice cintec, 
or ice fel de melodie, insa 9 i armonia cereaeca, 
gratie cunof tinsel or *i ra*iunli lor. 
Gil de Zamora (sec. XIIl) f "Arta muzlcala" 



"Muzica in general ee aplica in mod obiectiv 

tuturor, lui Dumnezeu 9 i creator I £« *£ rituale 

sau fizice, cere ? ti *i omene|jti r *tiin*elor 

teoretice fi celor practice. 

Jacob de Liege (inc eputul sec.XIY), 

" Speculum musicae f 

tndoiala, decft «.s-i aturereze r.n ajutorul Imaffinnor 
_^Ss*£, care vor f i ca ni»te euporturi axe 

contemplarii» M 

Ren6 Gufaon ( 1886-1 951 ) 
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A.l COSMOGOHIA SI "ARMONIA BTERI^ A SFEREIOR" 
( H.AHSELE I - XXX) 

»...c«noa,t W ea a ceea ce a avut ^jjffi^^£ffiu£»*>>> 

" "Cercetarli muzicale li income* nu numai 

4- ,««.*! si «esturilor omenesti f oi fi a 
armonia vocli »i ^ _ .« - -i e arui luoru care 

arss&ys^r &rg sis.* .- 

llng& aceetea, -—«*"<* c«l<"- |,ff(f » w fl "' *— 

RnTrrr* ^■^■*« Q 175-1 25llt_ 
»Pe artibwa liberalibuB" 



ix „=+* «•». eosmic& f mundana ) fi eea 
"Muzica natural* este oea c^mio ^___ 

a omului (htanana). Mu.lca cce-nlc* •? • ^ * dln 

r^aonantla ) corpwrllor supracereyx 

It ,.,™* 8 f e --— 1 ^-rmonln fi "** perfecT ... 

«d«n ditt fulda (sec.Jg IrJWgig^- 

x 4-na+a creaturile THale, 

ma i alee cu frat.le Scare, care w^ ^ ^^.^ f j de 
ne luminessi **£°l. £ £*r..inta pc Tine , Dcamne." 

S i sent aeemeni unui arccre . 
KaM»ala Q'Seph" ^- Bahlr " ) 

-TtaiversttI ar fi tnea»i tunora lui Dumneseu." 

T^ 'Arab! (ll6S-l2^."Ilu*ina1tiile <** la M * oca ". 
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°f ' J?/^ 



X — BTodalul oosmogonio TMfblto 

IT - Wbdelul oosmogonio Ml>l£o (oontinuara) 

uT - Hbdelul oosmogonio (In ooncepfcia gnostlo&) 

1v^ - Kbdelul cosmogonic (ipoteea Hubbla-Lemaf tra-Gramov) 

"\P - Modal coamof onlo generator 

vT- Tunofciila mueioil In filoBofia antiohitftfcil graoo-roraana 
yu — Tunofciiila mualoii fn Tieiunea lui AfiriatoxanoB (aacIY i.lr.) 
~w - Funfcfciila MTiBioii In oonoapjia ecolastica a avnlui aedlti 
apusaan 

7)T - Rapara tn prooaaul da criatalisara a eaacap£iai 
fanomanologiaa in nuxioa (idaaa oosnonoetloft) 

- *.)) Antiohltataa alin& (sto. TI-I i.Hr.) 
IT • Rapara • • • ( cont iauara ) 

- ft.) Epooa •oumenismului patristio (b*o*JT-TM d # tfr,) 
xi - Rapara. •« (oontinuara) 

- o#) Enil medlu poBt-patristlo (sao, IK-XT) 
"SoT - Rapara, ## (oontinuara) 

- d # J Epooa aodaraa (aao # XT-XTIIl) 
SfJiT- Rapara, «,. (oontinuara) 

- ••) Epooa oamtaaporan& (sac XIX-XX) 

?w - Prablama apa£io~taaparal& fa luaina fanonanalogial ausiail - 
• dupiti Bar*!* Calibidaoha (t)) 

*v~ - Prablama* ## (oantimuara) (2 J- 

*yT - PraMaaa • . , ( earn t iauara ) (3 ) 

*V" -• Gtaaraa "aaora-coBHosului" afarai aonora 

ytfw % ~ Araoada afaralar (t:J 

xT* - Araaaia afaralar (2) 
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,ot7m"- fEraaapuaaraa £a apactrul fraovanfcalor aasleabila da uraohaa 
~"~ uaaa& a atruoturii araaaiea-ritaica a sistaaului aostru solar 

Son*. - Iaagiai quaal-aaustioa ala aiataaului solar 

STSoT— Sfara taraatra dl» parspaotlvala ai aaiafarloa si palara 
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j7 J^AoAAf Co&^og 






Sacru 




PROFAKi 



Propct^^a u^cyp^ t y^^4^-'^ veir y^ cc 



«!,, u JJ ^^A^" cliviV-l^^^^^ 



,f Tu, Zarathustra, vrut-ai sa vezi adtncul pi 
stra-adincul fiecarui lucru, Trebuie, deci, Ba 
te ridicl deasupra ta insu$i f mai Inainte pi 
mai su8, p£n& clnd vei vedea mai .job de tine 
tnsuti stelele tale." 

Friedrich Nietzsche ( 1844-1 900) , 

"Aya grait-a Zarathustra" (Partea a Ill- a, 

cap. "Calatorul") 
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Xhf fwUi <w^V C^aj^. scA&ucue vJ^*^^^ 



- a) Mv&tca catlaps 
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Pi»J Spiral. 
( Uclclh.c 'l 

-P4>JL caudal 
-?JbwJ. «At«bil 

-PlcUJl itstwti 



-C- 



(ate«tpor«(t 



Si' Co**uSCi"ki6) 
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V.VtuAt.-ixp*'** 
p\riV pau%*' 
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Malrice de tranzi^ic a" perechilor de inlervaluri 

Beethoven 

cvartet de coardc op. 7'* Es-Dur 

(vioara 1) 



Roiul de stele globular M 13 din constelatia Hercules 




Frnome 



•nul <h moor, super&trurUirn a unui sistcm regulal 




Aplica^i* grafic& a prinoipiilor de simetrie 
ale lui Hrkkoff 



XY* ft^oWft sferW ( 2 ) 
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Roiul dc stele deschis NGC 869-864 din constcla|ia Perseus 










Matrioe do Iranzi^ie a pcrcchilor do inlervaluri 

Webern 

Trio pentru coarde op. 20 

(vioarfi) 



Jl Jl. .XS&riaC > ♦ ♦ ♦ -WE 

*-««S J Jw L JL 

,<=> + + + 

H;3 X)«4?_ .AAA]? i ja. a A 



Olij^jCJ'.r^:^^- ™H>ljlH^^^^E 



'. r-- •,£-.. I • • i i/>.i •-■-•• r » 



lata, aici, in opozitie cu rcprczenlarca precedents 
imagine construita cu ajutorul ordinatorului do K. 0. Gotz 
cu scopul dc a studia mecanismele de percep^ie ale ordinii 






. w j jl JL jk 






JA r A Ali ^J^ JL Jk k> ,< JL 
► < > ♦ ♦ ♦ <*> ^ ♦ < > - 






1>V 






x^y ** t yr 







KcJtef > + ♦ > ♦ frp^M 

-O^g^M.-^*^ -JL JL Jkw 

• Z. Sykora „Structura alb-negru" 
(lucrsre re*lizatS cu ajutorul coraputerulul) 



XX /trwowa S.jer*Xo<r (^>) 



' M. Escher: "Pe»ti/P&s&ri" 





Fig. 24 Roata glasurilor, 

ms. gr. nr. 830, fol. 6 T , 

BAR 








Roala glasurilor, ms. gr. nr. 1507, fol. 5 v, BAR 
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Radiogalaxia NGC 5128 (Ccntaurus A) 




XI::: 



Himfa ijtimtrilnr, ins. run. nr. 3210, fill. V, BAH 
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„Ma?ina dc gindit din Lapula" 
SWIFT, Calnloriile lui Guliver. 

DC BD BE BF BO BH Bl BK BL DM BN DO BP 

CD CE CF CG CH CI CK CL CM ON CO CP 

DE DF DO Dli DI DK DL DM D\ DO DP 

FF EO EH EI EK LL EM ES FO LI 

FG FH FI FK FL FM FN 10 FP 

CHGIGKGL GMGNGO GP 

HI HK HE HM HN HO HP 

IK IL IM IN 10 IP 

KL KM KN KO KP 

LM LN LO LP 

Jl/iV MO MP 




BQ BR 
CO CR 
DO DR 
EQ ER 
FQ FR 
GQ OR 
HQ HR 

in IR 
KQ KR 

LO LR 
MQMR 
iVg NK 
OO OR 
Q PR 



-"rotate, mfmnimie, clernilale, Vf™^ lepciunc. 
vointa, virtute, glorie, pcrfcctmnc dieplate, claim 
Indurarc, uirdlin^, slapmire, rabdaic 



>cxn 




Roala glasnrilor, m s. gr. nr. 8G7, fol. 504 r, HAU 
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spiral/i .M M (NCit 



-ZV\- 




lialaxia spirala M 104 (NtlC 459-1) din constclalia Virsu 
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FREQUENCY IN KHZ 

Example of an isolated clnrinet (one. The upper plot shows the 
waveform of the entire note. The second plot show, a segment ..f 
the same waveform containing about three periods. The lower plot is 
the discrete Fourier transform of an 80-ms segment in the middle ot 
the note. The upper plot is divided, again somewhat arbitrarily, into 
three segments: the attack portion, the steady-state portion, and the 
decay portion. In comparing these plots with the previous plots for 
the cello tone, we can see the following differences: 1) The clarinet 
has more energy in the odd harmonics than the even harmonic. 
2) The clarinet has a larger number of significant harmonics than the 
cello, and 3) The attack and decay of the clarinet are much faster 
than those of the cello. 




Kxili ftwy*<wu-Vi sitnAr ( V 



0.1525 0.155 
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fRCQUENCY IN KKZ 

Example of an isolated cello tone. The upper plot shows the 
waveform of the entire note. The second plot shows a segment of the 
same waveform containing about three periods. The lower plot is 
the discrete Fourier transform of an 80-ms segment in the middle of 
the note The upper plot is divided, somewhat arbitrarily, into three 
segments: the attack portion, the steady-state portion, and the decay 
portion. 
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Charles Dodge 
(b. 19421 

EARTH'S MAGNETIC FIELD 
Realizations in Computed Electronic Sound 
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Infrastructura unei celule anirns.!e ideale (de Robertis §i colab). 
De sus in jos : vp — vezicula de pinocitoza ; cl— cil ; tcl — radacina cilului ; mv — mi- 
crovili ; vs — vezicule de secrete; /» — lizosomi; d — cesmosom ; G — aparat Golgi; 
mi — mitocondrii ; reg— reticul endoplasraatic granular; c— centriol ; tea — reticul 
endoplasmatic agranular ; nu — nucleu ; cr— cromos-orri ; p — por ; ri — ribosoini ; in — 
— membrane plasmatice ; mb— membrana bazala. 2 — Promielocit neutrofil — infra- 
structura (Bessis). 3 — Aparatul Golgi in jurul centriolului (Bessis). A — Cen- 
triolul format din nouS tubuli si doua inele de sateli^i (Bessis). 5 — Structura 
unui cil (A) §i a unui flagcl spermatic (B) (Fawceti]. 
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RflpreiftTilirfl cramicl a babiloiiMfiSlflr 
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Roala giasurihr, ms. rom. nr. 61, lol. 70 v, BAH 





Pozifia axelor electrice (vector ii integral! de dtpola- 
rizare) ale undei J\ complexulut QRS si undei 7 In plan 
frontal (a) si spatial (b). 
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Freieojii Ammaorfotlio* ale moduriler pre-fcepta«erdiee - 

Jfi) - "Syrlae" de CI.*BelMie*y ('reproduce rt a pertlturii) 

"SyrlM** de CI* letauM? - aehtn axBoaica a 

anamorfoEeltfr module 

ProieotlD.*.* (eentimuar*) 

») — "Density 21 „ 5" de Hdgard Tarttaf 

( r*produ«erea partiturllj) 
Kbdurile derWate dl» diT±*axee acta™! In 2 tetraoorduri 
de ovarii- «arita, cuplate pri» "eyttaphe"" 
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Imagine aiirtetizata t>« ca lculator prin 
aplicarea prinelpiilor de simetrl* ale 
Itti Blrkkoff . 
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Axele tUdrict ait snimii ; — +[ , nTtn'medlc^HUjVecto- 
ruJ meiliu (integral) al dcpOlnrLz^rLL ventrlcutare'jLgurat tn 
pozitk JntermcdiarS (normala) ; a — ynghiul dinlre axa medte 
;L pLamil orlzontal (dcdvatJa I) J ^Int figuratc de astmcnea 
trhinghtal Eintlioven $t hc*agonul $au dublul trJflx Bayley 
rczultat din Ir.inslntla la un singur punct a celar 3 lotnri ale 
triitnghlulnl reprezentlnd tele 3 ticrWattt standard ca ;f dele 
3 blscctrice file unghiurllor trlunghLuUit* represenltnd deriva- 
tive unlpolarelor membrelar; stmnele + si — tadicd sensuJ 
poxitfv iau nogqUY nl conipJexuIui QHS pentru o hx& elec- 
tric^ (n-icntnta in &cctorul rcBpecliv, iar mimaral semnelor 
cstc In raport cti fimplttnillnes tomph xului In ctlc Irel 
dcrfvalii. 
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pentnt transport^ tiroziuci, 
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Cj FROIEggll AHAMORFOTICE fa MICMMMSMeSTO 

SPATKILOR TONO^MOBALE COMPLEXS (HEPTACORDICB gl IWTEGRATE) 

fFLAMSELE DOC - CXXYI) 



" Tufrirea Itil Bumneaeu este for*a motrice, 
modalitate de manifestare si de recunoastere • Lull 
"«™ rt«a . care £ f i are originea in Bine si se 
fntoarce In Bine." 

Bionlsle Fseudo-Areopagitul (eec> V-Vl) 



"Trebuie cu orice pre* sa avem grija de tm hem 
.& ne folosim de aceste reguli astfel tnott s& nu 
daunam In nici mi chip eufoniel, caci telul de 
oapatli al artei muzicale pare a fi acela de a 
o elujir" 
Odo de Cluny (aec. Sp, "Dialogue de music*" 



"Cu siguranl& 9 aceleasi numere - care fac ca 
armonia vocilor sa apar& neobianuit de 
placut& urechilor oraeneati - umplu si ochii 
fi epiritul cu o minunata desfatare. 
Be aceea, vom deduce toate regulile 
proporfciilor de la muzicienl,, carora aceste 
numere le sunt bine cunoscute*" 

Leon Battista Albert! fl404-1472)« 
"Be re aedificatoria" 



I8g- 




L**- Sisteaul tealofic al aedurilor kinduse (aodel *eneratir) 
LXXt- Sialclisaul suneteler In oencepti* oesno-enioa kindusa 
L*XW - Coaoerdantale casaofoniei kinduse s i anaaerfisaul 

oa«BtitutlT al ausioii de cult 
LXXUl- Iltwntt definiterii ale nodalisnului kindus 
LXXW ~ *retetipuri aedalnaeledioe "Rata* 

^ XX V -JK__d^il^^ 

LXAVl- Genoerdan-fcele uner aeduri In diferite sistene 
LXXVll - ITedalisaul antie greoese 
LXXVHI - «*af«i* sisteaelar (dupa Alain lanillou) 
L/>X)X • Euaea ausulaana 

LXX*- foupa perfect* (disjunct*) dup* interpretarea arak* 
L-XXXl - Blenentele fundamentals ale sistemelor medale 
arake-persame 



UXXX ir^Clasa de moduri "lastrfke" specific* lunii islamice«,iite« 
L.*X*MI - «*■* *• »* uri "****-" »**oific* 1™« i«l«ioa w «umnite- 
L.)CXX)V- PrinoipaXele soari "Kasta" ai unele maduri derirate 
UXXXV - % "Modurile oensenante" deriTate dim class "Kaqfm" 
L-X>cxV|- Sistemul aadal turceso (a) 
LXXXVU- " • " (B) 

L-XXXVIU- w - - (C) 

LX^XIX- structurile initials ale mod allsmulu l Judaic 



^C- (Jivilizatia european* ai izvearele ei creco-romane 

ai creatine 
XCt - Anamorfotica modaliemului oreatin fundamental (a) 

xcii- ■ " " " J 1 ? 

X-MI- \ " - - ~" " (G) 

X C/VT - lralu_;ia stilistis* a aueioii crestina 

XCV- lemdnia, ca puactf de eckilisru r la confluent* 

aooidentului cu Grientul 
XC-Vl- I«afine partial* a spa*iului sacru romtaesc 
X CVJlt- Madurila papulare ramtaesti keptaoardioe (A) N 

X.CIX- Medalismul kisantin in musica Msericii frtadaxe 
Remftme ( <* ) 

C - Medalismml.... (oantinuare)) ( p) 
c j- Medalismul ♦♦.. (caatinuare) ( ^ ) 
C\|- Spiritualitatea raatfneasca ai arketipurile musioii 

«e*time (a)> 
ClH- Spiritualitatea.... (oantinuare) (1) 



I 
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Gfjy"/c (o^^) 



£W- S*iritualitat«a.... (oaatinuare) («) 
CM - S*iritualitataa # ... (oaatinuare) (l) 
C\M - ?rtitc»ii ama»#rfatic« ale calinaei ro.Anestl in Hle.a 

Itaaaiia 
CV»- r*..«.nl «M»rf.ti .1 oriatali.arii .naioii prot.at.nta 

C\)„ t - Mnalea BlMri«li Cal-rln. din Jranfca 
c )Xi - Pallfania *• cult f 1 prateatantisnnl englea 
cX . Spafrinl pxadilaat al cnrant.l.r neo-pr.t.atante - ISA .1 

atatnl o.np*n.nt Itak 
CX I - ?rataatanti8« fi na.-pr.t.Btantis. -naioal In apa*lnl 

M x4-a»riaan (a) - lnfln.n*. ealTlna.angllcBe.pnritane 

piaakiteri.na 
CXH - Pr.t.Btamti..nl.... (») - l»fl««tft ..t.di.t-apl.c.pala, 

.aptiata, adYantiate, ■akaklnt-quaker'-ist. 
CXMI - *rata.ta.ti«nl.... (O - ori.tallaaraa atk.anlnl «u*i«l 

apaoifia Statalar Waita ale An.ricil 
C X/V - Prat.atantia.nl.... (») - aparl*±. fl aa^altarea 

f •naaanului «•«•» 
CXV - Prataatantiannl.... (») - apari*i» fi daaYaltara. 

fenonennlni Barman (cantlnuara) 
CX VI - Sint.a. t.n—.dala In Ja*.-nl afr.an.rican (inclnaiY In 

ganul raliciw *..^prot..tant "nagx. apiritnals" 
CXV"- Sistennl tamal diatanio enrapean 

CXM-.- eiolul fracvanflar a.nar. In nu.ica aceldentall cl,aica, 
■oderna *i aantanparana 
CXIX- Ciclu t.nal oa.pl.x, rafl.ctfnd rr.l«*la ara.atnr.lc* 

In apara "Tristan *i Iaalda" 4. Wagner 
rvx - Siateae tana-nadale intefrat* 
cxy , - g.ngla.erat. a.nar. ("olnater." -an "ciarcklni a* aunat. ) 
In oanaap^ia lni lenry Bevall 

r xxii - *• «*•**«■•» " ""• fr * la " ' oioluri aton * le conc ' ntric * 

(rapraanoaraa partial* a partlturiO 
f -X M - to*** ■•*««•» " tranapaai*!. li-i*« («t..l««) 
,**,, - A,lica*ii ala prl.clpinlni "aactl. aurafa^J.n.rar.a 

aeaxilar .adale fi *•■»!• (Wilh.l« »«rger) 
r*XV - Siat.«nl «-al "T.ne Clock" (P.t.r Sckat) 

,,., -4«t.»elor intanatlanale dnp* caracterul 
CX.XVI - eiaaifioarea siateneior xnwu»|. 

ralafrlUT ganarat.ar. (wlctar Ginleann} 
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(boric) (Fti^c) (.Ly^'c) 



- I. £cHELLES DU GENRE KORDI (type doriefl I 9/8,9/8,256/143) 



Echelles 



1 1 7 

Mi re do si la sol fa mi 



la sol fa m'i^mi re do si || la 
la sol fa mijni re do 



Genres 



Disjoint 



I la sol fa mi mi re do si 



Re do sib U_Ja sol fa mi 



la sol fa mi re do si? la 



, 1 r, — " — 

la sol fa mi re do 



hypo du 
hyper du 
hypo du 



intense 



Conjoi nt 



intense , 



Echelle de la meme famille 



Noiris: <les 
i Makam- 



Klirdt-; tr 
Buse'likI 



,^r7r^_n^r7e^T7V ll l. hypo du disjoint; H^'^fe 









__ _.. ■■-,••«,-..• / i } Wf/^0 

^liTi^^M^'po g««s.Nkva (type phrygien : 9/8, ,ii» 7 /i04»..<MJW?^)^:^^ S W" 



ifc 



f,,, Echelles , 



Genres 



1 ; 1 •-••-•• , \* 

Re do si > la r sol fa mi 7 re 



sol fa mi 1 ? re^re do si V la || sol 
;• » sol fa mi^ re_re do si V 



la || so I. fa miVre^re dosi 1 / la j 

Do sib la 1 ; sdlVol. fa mi V re j 

» tsot fa miV re do sib la 7 sol : 

U-1,'1 j \ sot fa miV re do s i l> j 

~Ech*elle7de~ la'meme "Tami'lle j 



..sol fa mLreje do si 1 ; 1 a II sol hypo da disjoint ., 




'ByQ*UiG2 



. jpjr t'<ii 



:\<~ : CV?,' ' 



_*>of- 






III. £chelles du genre Acem (type lydien : 256/ 


*43, 9/ 8 > 9/ 8 ) 




Echelles 


Genres 


Makam 




Disjoint 
hypo du disjoint 

»> .» » intense 
hyper » »> 

conjoint 
hypo du » 

,> .» » intense 

hypo du conjoint 




Do si la sol fa mi re do 




fa mi re do_do si la sol Ufa 




t — 1 1 
fa mi re dojio si la 




sol || fa mi re dq_d'o si la sol 




Sib la sol fa^^fa. mi re do 




fa mi re do sib la sol fa 


Acem-Asiran 


fa mi re do si \> la 
Echelle de la meme famille 




fa mi re do sib la 1 ; sol fa 


Rast II 



IV. ficHELLES r>u genre Hicaz (apotomc, 3 


limmas, apot 


ome) 




v . ; Echelles 


Genres 


Makam 






Disjoint 
hypo du 

» » <> intense 
hyper du disjoint 

Conjoint 
hypo » »> 
hypo » » intense 


§eddi-araban 
Nigriz 11 

Hicazkar 


Re do $ sip la sol fa^ mi"!) re' 


'sol* fa J mil? re'^re' do $ 


si1> la || sol 


sol fa $ mil? rejre do J 


si$ 


♦ la || sol fa % mil? re^re do $ 


sil? la 


Dp si'; lap . s.ol^jso'I f a $ mil? re' 


sol fa if mi > re do si y 


la1? sol 


sol fa if mip re do si '; 



L xxxvm ^y C&mJL ^a<UL ~J 7iH(<L^c (c} 
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MELANGE DES GENRES 



I. Hicaz -f Neva (phrygien) 






. Echelles 


Genres 


Makam 




Disjoint 
hypo du •> 

,) » » intense 
hyp e r » » 

Conjoint 
hypo du »» 
» » » intense 


Nigriz 1 

Hicaz-i Humayun 
Hicaz 


Re do? sip la sc4 fa mi re 


sol fa mi re^re do $ si1> la || sol 


sol fa mi re_re do if si/ 


la II sol fa mi rej-e do £ sip la 


Do si; lap sol^sol fa mi re 


sol fa mi re do si ^ la* sol 


sol fa mi re do si '; 





II. Neva (phrygien) -f Hicaz 






; Echelles 


Genres 


Makam 




Disjoint 
hypo du » 

» » » intense 
hyper » » 

Conjoint 
hypo du » 

» » » intense 

hypo du conjoint 


Uzzal 
Suznak 
Hvizzam 
Karcigar 

Nihavend; 
Buselik II 


f, .1 i ^ T i , 

Re do si 7 la sol_ faff mip re 


sol fa $ mi"p re_/e' do si^laflsol 


sol f a $ mi'fr re_re do si^ 


la || sol fa? mip re^re dq si) la 


Do sip laysol sol f a ? mip re 


sol fa J mil? re do sip la^sol 


sol faf mi"t re do sip 
Echelle de la meme famille 


. sol fa? mip re do sip la sol 



III. Acem -J- Neva (lydien -f phrygien) 






Echelles 


Genres 


Makam 




Disjoint 
hypo du » 
»> » » intense 


(Pen^gah) 
Nisabur 


Re do ? si la sol fa mi re' 


sol fa mi re w re do f si la || sol 


sol fa mi re w re doff si 



IV. Acem (lydien) -f Hicaz 



Echelles 


Genres 


Makam 






Ufa 


Disjoint 
hypo du » 
» »> »» intense 


Saba 


Do si 1 ; 


' r " ' > — i 
la sol fa mi rep do ' 


fa mi re"p dqjlo si 1 ; la sol 


fa mi re$ dojio sit; la 
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DIAGRAMA 

on donumlrllo toponlmlco comparatlTO ale Bcarllor modalo Mzantlnc, grcgorlene §t antic© 

grcce§M 1 




1 Scarile din diagrama reprezinta" slilul nco-bizantin al cintarilor (sec. XIX— XX). 
Do observat ca In sistcmul elin scarile modalo au sens descendent. Tcrmenul de „armonia" 
avea, in ieoria elina, sensul de „acord", „propor|,ie", „mod", dar si pe acela de „scaru" 
modala octavianta („armonia" doricil, frigicft etc.). 
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oo) Colinda din Basarabia, de tin pronuntal ....- 
mul : 3 + *- Comunic.ti de D-l prof. V. Popov.c. - Ch.smau. 

P .) Colinda din Criguiesti . Mehedinti. Ri.mul : » + J. Nota.a de mm. dupa D-l G. R.coveanu. 

nj) Colinda din Ardeal, car. s*a raspindit ? i in Muntenia. Ritmul a + 3 + 1. 

o, Colindi din sodul Arde.lului. Be/* ««/d*. Scrieri mirunc. de.pre wuz,« popul*,* Toms*e*,c*, 
i Vridu* 3« Const. Bciiloiu, Buc. .937- Articolul aparu, intai in Schwinerucl* S<n g <TZe„un g , apo, ,n 
°£l tdnJT^trconuate. lui Be.a Bartolc, c. precede co.indu. acesta : .G, pri~,te me.odii.e 

de o parte cite,. iLsiri comune, c» de pildi : ritm regular structur. ob.snu.t tern.r. .ntrebu.nr.re 
„, a modurilor biserice ti ,i a altor moduri arhaic. s.u orient.le - st.lul lor «... deoseb.t m cele tr f! 

regiuni principal* ale Ardealului. Regiune. ce. mai begat. ,n eo ,nd« e.te sudul m.jloc.u unde - , a 
,n nil de colindi unit.r. Din ,ad vine exemplul nostra .» «Dac. mtr, ace,, m..««| «.J«d.c -- cam 

intregul material romine.c - fi vr.o muzici relig.o... (poat. b.x.nt.n.) e.te o legatory r.mane de 

Pag. 1 J art. cit.t. 
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Volumul III 



P A n T E A A I I - A 

(continuare) 

-LITURGIIIA COSKICA - 

m 

Pj} PROIECTTILE ANAMORFOTICE TE MPORALE SI GEITEZA 

SISTENELOR KgTRO-RITMICE - CU IMPLIC ATII Br PLAN FORMAL 

TPLAKgELE CXXVH - CIXl} 

"Ctnd-te apropil de Chivot r g£ndeste-te ^ 

ca El te asteapta de douazeci de veacurl... 

frrr -TffBgmar fc Escriv^ de Balaffuer, 



" Tlinpul In care pamintul fu cu violen^a schinrtiat, 
T impul in care cerurile se^schiinba separat, 
Timpul In care soarele rasarea 
— ' " spre a da lunii lumina # .." 

Imn genealogic polinezian ( "Kuniul i^o^l 



"Aceeasi muzica care lanora le face pofta sa 
danseze, P e alfii II poate face sa «i»t& nevoia 

plli. Aceasta ee datoreate *•£*]**. „ 
*H»n« aflat* fnm^moria r »»-*rft ** v&<* stirnite,.. 
iW TWcarteF fiW6-l660*. "Scrisoare oatre Mersenne" 



"Sint eu Insumi eternitatea, ctnd nu tin seama de tlmp 

$i cfnd ma vad doar pe mine in Duinnezeu si pe Dumnezeu 

in mineV 1 

Angelus Silesius ( 1624-1 677)* "S fSnta Bucurie a 

sufletului* 

" Sa oreezi - lata ce elibereaza de durere, 
lata ce ne face via*a mal ^oar&. 
Dar. ca sa se nasca creatorul, trebule^ 
multa durere si numeroase metaniorfoze. 

yT i*A^n* TTietzsohe (1 844-1900)* 
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"In Insulele fericite" 
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C^yvil - Principii fn analiza fenoaenologioa a diraenaiunii 
metro-ritmice - dupa Serciu Celikidacke (l) 
Principii.... (continuare) (2) 
Principii.... (continuare)) (3) 

llagrame ale atruoturii influxului nervea ce determine/ 
ritmul cardiac ( el eotreoardie frame)) fi diajrrame ale 
atruoturiler interyalice apeoifioe lui la ok fi # reapectir, 
Vetera (taklou analogic)) 

Struoturi electrecardlefrafloe fi lmaglni ale apectrului 
■ oner (taftloTK analogic)) 

Imagini electrooardiefrafice iluatrfnd dlferite atari 
ale ciclului ritmio cardiac 

Proieofcii anamorfetice ale percep^iei Timpului Sacru fn 
rellfille naturale, in menoteiamul iudaic fi in cal 
ereatln 

GXclul temporal al Teamiciei ("inelul ineleler"') deacria 
fa "Aam fraft-a Zaratkuatra" de Priedriok Nietzsche 
Raoiolari ale timpului muzical (proceae "feed-kaok") 
Ciolul maore-temperal indonezian "Ketavan*" 
Txanacrierea unel pieae folclorice indoneziene -"Congam" 
(Ik forma "Ketawan*" al in modul"alendre manyura") 
Ciclul temporal al muzioii kinduae 
Siatemul metric european occidental 
Cioluri rltmice generateare fn rauzica europeanfr (if) 
Cioluri.... (continuare) (l) 
Cicluri ritmice octilte (gnoatice) 
Sincrenizarea oiclurilor in poliritmia africana - 
"Kum **" (timp polimodular primitiv) 
Caraoterul unireraal al oiclurilor ritmice kicrone 
nareculate( M ak8ak ,, ))fi aiatemul lor feneratiT(lrailoiu) 
Aplicafciii ale teoriei relativitajii in muzica, prin 
interdependent* apafciului, timpului fi materiel aonore 
fn mif,eare (lenry Covell) 

Ixemple de atruoturi temporale polimodulare fn creajia lui 
Jeertkoven fi Bneacu 

- Mikai Jrediceanu - fra«mente muzicale ooncepute fn PMT(t) 

» tt "< " « « w (2) 

- liacramele uner unitafci semnif icative fn planul morfologic 
al diacur8ului muzical 
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C^tLM - 

CXIVI- 
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CXLNjm 
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Gf-'K/h [uk^2) 



CU - Arketip melodic fi proieojiile sale In diferite 

"timpuri" fl "forme" mueioale 
CL| - Raportul timp/apatlu (modal fi exterior) in cadrul 

unui prooeo anamorfotio complex 
Cl\\ - Planul anamorfotio al Simfeniei a IE-a "TIA LTJCIS" de 

$er»an Hiokifor 
CUll - ClaBificarea actualelor olujke kieericefti ortodoxe 
CLW - Ivolufcia serriciului divin oreftin 
CL\J - AmamorfOBele arkotipului eukariotio 
CLVI- AnamorfOB© ti turcica general© 
CLVU- AnamorfOB© liturfio© particular© (raportut Liturgkiilor 

•rtodoxo eu Miaoa K©ma»#-Cat©lica)) (a) 
CLM»I. Anamorfoee li turf ice particular© (l) 

CLIK- w (C) 

CLX- " (1> 

CL*»- Panorama proceoului de "pulreriBare" ecleeiolofica 
((proiec£ii 9 iaterferem$» f diferenje, devieri 
pseud©- fi anti-oreatime de tip "Nov Ace") 
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Perspective plot of the spectrum of a frequency modulation 
signal of a brass-like tone. In this case, f c was set equal to /m- The 
index function is the same shape as the amplitude function The in- 
dex starts at and goes to a maximum of 4, then decays back to zero. 
The entire tone takes about 0.5 s. We can see how the fundamental 
comes in first, followed by higher and higher harmonics. This mimics 
the general spectral trend of the trumpet (9|, t60|. These con- 
trolling parameters are also applicable to other summation formulae. 
For instance, either equation (15) or equation (16) could be used to 
produce a brass-like tone with this same amplitude function and same 
index function. Each of the tones will be different, but all will have a 
brass-like character. Likewise, any of the equations (19) through (22) 
could be used with the number of harmonics (A0 set to about 8 (in 
the finite cases, equations (19) and (21)) and the maximum index 
scaled to be about 0.82 (rather than 4 aa above). 
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(a) Standard positions for chest leads 



Sistemul proiectiei triaxiale 




Triunghiul lui Einthoven 



Reprer.entarea 



grafica a variable* axului QRS 



(d) 



Partial AV block with 2:1 A V ratio 




(e) Partial AV ^kwith ,3:1 » ^ rati ° 
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A Maori haka dance song transcribed fro 
Maori Songs of New Zealand (New York: Folkways Record 
band 6. By permission c: Folkways Records and Service Corpor 
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One gong.,, in fcf«m-«ng form and dendro many, ,ta ode from 
■T^pawama" from the Nonesuch record Jaw,™ Cur, C« to. H 72M4). 
side 1 band 1, from the third sound of ll.e gong ,ust before he chorus entry. 
U ed by permission of Nonesuch and Robert E. Brown, field collector. 
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(a) Complete AV block following posterior myocardial infarction 




(b) Complete AV block, BBB type of 
idioventricular complex 
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Ej FRilECltllLg. EXTERItARE AXE SPATIULIFI S^ttCRfr 
51 FOTCpiA CtNTEMPLATIV^ A MTOICII 
[PLANgELE CLXM - CCV\ PAHEIOFTOA 



BEDSSBI w A'CTir GRATIARWT iECTOEWICA" 



P CBA A PtEMULHI CtRAB , "WATALIS ItMIWI" (""CHRISTMAS ANAMfRPffiSIS") IE 



"Pe aceasta piatra voi zidi Biserica Mea 
fi por^ile iaduiui nu o vor birui. ..." 

Mat el, XVI. 18 

"§i am vazut cetatea sfanta f noul Ierusalim,, 
pogorlndu-se din cer de la Dumnezeu. . ." 
Apocalipsa. XXI, 2 

"Ira orice suflet se regase^te sensul spiritual ?i 

imaginea lui Dm&nezeu. " 

Origen (185-254) 



"Mistioul are acces la lumina supranaturala a tenebrelor 
divine, dincolo de tot ceea ce este sensibil ?i 
inteligiMl* Daca r vazlndu-L pe Dumnezeu r el fnjjelege ceea 
ce vede, nu pe Dumnezeu 11 contempla,. ci unul din lucrurile 
care provin de la El fi pe care noi nu le putem cunoa?te." 

Monisie Psgtudo-Areopagitul (sec. Y-Vl) 



"A transmite celorlal^i rodul contemplatiei este un lucru 

mai raarefc declt contemplajia tnsa^i." 

Toma d* Aquino ( 1224-1 274) V'Summa Theologiae" 



"Pentru omul care se roaga In sufletul lui y lumea 

Intreaga este o Biserica/ 1 

Silvan de la Muntele Athos (T866-1938) 



"lata ca nu exista nici sus r nici jos f 
avinta-te in toate par*ile f fiin*& u^oara I 
Clnta gi nu vorbi 1" 



TT-rl pdrich Nietzsche (1 844-1 900)r 

"Aga grait-a Zarathustra" IPartea a Ill-a, 

'cap. H Cele yapte peceji^) 
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CL.X.II — 

Ct-xm - 

tUW - 

CL*\f - 
Cl%M» " 
CLX\JM - 

CL*\ll» - 

CLXIX. - 

ClX* - 
CLXXI - 

CLXXII - 

CLXxlU - 

ClXXW - 

CUXX-V - 

cixxvt - 
CLxyvn • 



CLxx\/ni - 



Clxx IX 

CLx-xX 
C<-*Xxl 



»Sp«tiali.ar«a« ?ri» ,raiec*la anaaorfotioa (tran»latlOj 

* u»r f.aa.ana Tisuale, a<m«tioe »i firialagice 

er.«aixe Iur«t - ••■po B i*il ain ta.louri alun*ite 

(re»ro4uoara)) 

AMrahaa lassa - Jraiectie perspective* pe • »olta 

(repreiuoere)) 

Aaawrfaaa vi«uale in arta plaatioa - perspective 

tnoeti*Lte (repreiuceri) , 

Anale«ie fntre perspective^ visuale fi seriile 

armaaieeler Bonore 

Jia*ra»e iluatrind perspectira fncetinita, reprerentare J 

soke.atica a duklului-kelix da A1N f i eckeaa lucrarii ; 

"Soklafquartett" da *. Steokhausen | 

Arta gatiaa eurepeana al genesa spajinlui saner prin 
fifuri feoae trice Ineoriae In cere (sau efera) - 

oa expreaie a "ciolului »ietio" 

Si.keliwul creatin al epatiulnl sacru (in interpretarea 

lui Jiomisie Peeude-Areepafitul) 

Spa$iul eaorn (arketipul fer^al^ 

Spa^iul sacra axteriar f i interiar 

Spa*iul saeru (da onlt) pe teriteriul Rmftnlai (l) 
«, «r a a « « " (?) 

», it - « " " " (?) 

«, a, a " a- «- " (4) 

, Spafctul sacra (preiec*ii anaaerfetioe ale arketipului) 
. Jeraam Kiakifer - Misaa "Actie Cratiarum •ecumenica" - 
aokeaa aa indie* aiaearile celar 2 ciruri In saa^iul 
eacrm al catedralei (kisericii), in concordant* on 
cenoep*ia liturfiea din perleada palee-crestina 
Peflectarea »acre-cesaosulni prin proiectiile 
anaaorfotioe In spatial exteriar al eunetulni 
(lenry Irant)) (A ) . 

Refleetarea macre-cesBOsultii. .. (continuare) ( (5) 

Keflactarea aaora-casaoeului... (continuare) (^} 
Felitep pentrn "Teyafe Peur" de lenry Irant 
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CUXXX n - 

CLX*XMI - 

Cix^x |\> - 

C LXXX V - 

Clxxxvt - 

CUxxx,S)i" - 

Clxxxi* - 

C*C - 

CXCi - 
CXC» - 
CKCni - 
CXXIV - 

cx<W 

CXCMI 

cxcw 

CXC\M»» 
CXCl* 

cc 
cci 
ecu 
ccm 

CClV 
CCV 



S,a*iali«ari senore In creafcia lui Stockhausen (1) 

m « h * »' " (2) 

- (3) 

„ « (4) 

Aaamorftioa proceaaril anala./.isitale a atmetelar 

J» ■usiea eleotra-aouatioft 

Anaaorfoaarea uaui «nn«t anginal aup* tm «oael «e 
aintesa l«»l*»«ntat £n jrafra-nl co.putemlni 
Syaiuii-Kri ■•»•« «» pr.»rU ore.*i« ("An«orpho.e«, 
"Jianyalea I") -•C 

Spatialiaari ■•*•" ln pr#Pria CTea * i * (01 " ra " >0Mni "° ar * 
ghriatlna")' -/^ 

I«»ini literare ale atari! a* cntw,l.*i«. ca tranacen- 
aera a a»a*lulul extern (Ceata Hyaticna 1) 
Lacint... (cantinuare) (Cente Kyaticua 2) 
I.a.ini... (cantinuare) (Cento Myatloua 3) 
T^»l«d; (fcaatinuara) (Cento Hyaticus 4> 
!» 6 in4.... f cent e.plafie (Fragmentarium D 

. iaa#ini aonare ala at&rn a* 
Pacini. . . (continual (Frag-entariu,, 2 

* - (Fragnentarium 3) j 

(Fragmentarium 4} * 
(Fragmentarium 5)^ 
(Fragmentarium 6)) 
(Fragnentarium 7) 
(Fragmentarium 9) 
(Fragmentarium •) 
(Fragmentarium 10) 



- Baagini... (cwtinwrfj 

- Itaagi*i... (otntinwrt) 
_ Imagini... (oontinuare) 
. JJmagini... (oontinuare) 

- Imagini... ( oontinuare T 

- Imagini... (oontinuare) 

- Imagini.... ( oontinuare } 

- Imagini... (continuare) 

- ■ Jha«im±\. ..- (oontinuare) 

- Imagini—-. ('oontinuare) 



(Fragmentarium 11 ) 
(Fragmentarium 12) 
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COLUMMA LOI TRAlAM LA ROMA: 

A DUPA ATMANASIUS KIRCilER 
B. DUPA BERNARDINO BALDI. 




PEKSPKCTIVA 

INCETINITA : 

A. MICHELANGELO, 

JUDECATA DE APOl 

B. LITERE PE 

ZID. DORER. 



rn7 4 (.». „>Jt » ^ f x ^" -*»*• 



: — ' KPt-cMctVi^. ^tit^v3lc" 



5>32.~ 



1 



« 



| « 4<M»> 



*tf 



'""HmTFT^W 






li 






ft) 



m 
o 







it 



a-5r~ 



.V 

, -*v-v 

d t w 




£ 'v/ '*' 






5«IS,tt 



f ^» 



<^), 



l • 



1} 



a 



a. * 




'8.. 



X. 



5 il 



-i3i- 



PERSPECTIVA INCETIN1TA : 
RECTI F1CARR OPTICA PENTHU EITERE, 
APAREIAJ DE ARIIITECTURA 
SI STATUE 
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Rcprezentare £,chematic5 a dublului- 
atym mnform inodelului lui \\ a t- 



heliXde ADN, conform inodelului 
son = i Crick 
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Planul unui templu egiptean 
S — statuia zeului; C — incaperi 
secrete. 
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Diagrama OphUilor (clupa i. P. Arendzen). 
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O proiectie orizon- 
tala a blsericii de la St. Gallen 
arata ca lunglmea ei e deter- 
mlnata de un triunghi echila- 
ttral, bazat pe la^imea tran- 
*«ptulul si cu vlrful In centrul 
•bsldei. Iar extensiile laturi- 
lor unui al doilea triunghi, tot 
trilateral si bazat pe la^lmea 
* trei nave, determlna latimea 
n »vei - principale $1 [raportul 
•* cu^navele laterale. 



Fig. 5. O proiectie orl- 
zontala a catedralei din 
Worms arata ca lntr-o bi- 
sericS medlevala suprafata 
pStratului din nava late- 
rals reprezinta un sfert din 
suprafata boltll navel prin- 
cipale. Aceasta proportie 
determlna rela^ia dintre 
nave. 
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SARMIZEGETUSA REGIA 
(GRADI^TEA MUNCELULUI). An- 

samblul ceremonial (sec. I i.e.n. — sec. 
I e.n.) Marcle santuar patrulater vechi," 
situat pc tcrasa a Xl-a, compus inifial din 
4x15 tamburc, a cunoscut o fazS de recons- 
truct, pus3 in evident dc rcsturi arheolo- 
gicc (fig. 13, 14, 15). A13turi de afl5 sanctua- 
rul patrulater mic cu 3/5 tamburc (fig. 13). 







DROBETA (DRUBETA, DRU- 
BETIS, DROBETA-TURNU SEVE- 
RIN). Castrul (c. 105-120), rcalizat, pro- 
babil, dup5 planurilc lui Apollodoros dir. 
Damascus, tipic penttu taberelc militarc ak 
vrcmii, era destinat s5 apcrc podul pesu 
Dunarc. O reconstruct radical din timpu 
imparatului Anastasios (491-518), urmirui 
dupa altclc dou3, intcrmediarc, modifier 
tipul turnurilor dc apSrarc cit si organizarc;. 
interioara, rccurgindu-sc la o intcrscctic ck 
strazi in crucc, marginitc dc porticc in spatek 
carora sc aflau cazSrmiie. Atribuit, in baz; 
intcrprctarii unor stiri istoricc si arhcolo- 
gicc, vrcmii lui Justinian, turnul cilindrk 
din coltul dc sud-vest al cctatii, in lumin: 
concluziilor lui N. Davidcscu si Radi 
Florcscu, ar apar^ine Evului Mcdiu timpuriu 



(<T 



TT- 



tin- 



ra 



Q 1 



FT 



nuxrj 

rjdi 



<f, . . '. '.I ■•/■! 



i-J 

'MlJiallttl 



\::mi 



FT^Jliim JBH- H+H-U . 



% 



O) J. 







n\ 



-Hir=^ (gf 



.l'<: 



*F=4& 



-^>93- 






TOMIS (TOMEUS, TOMI, 

CONSTANTA). « Basilica mare »> (sec. 

IV — V), probabil catcdrala mitropoliei to- 

itanc, compusa din trci nave, narthcx si 

o cripta boltita. 




TROPAEUM TRAJANI 

(ADAMCLISI). Oras edificat in vrcmea lui 
Traian, in prcajma trofcului, cste reconstruit 
integral in jurul anului 316, capatind o 
structura de tip moeso-roman, cu incinta 
in forma dc poligon nercgulat, strabatut 
fiind dc o via principalis, care se intilneste 
in T cu o via forensis. Zidul de incinta, 
intarit cu turnuri in forma dc U, cste compus 
dintr-un cmplccton in opus cocmentiaum 
placat in opus quadratwn (fig. 55, 56). Printrc 
monumcntclc dispuse dc-a lungul strazilor 
principalc sc aflii basilica bizantina, basilica 
cu transept « rcdus » (fig. 57) si basilica 
forensis (fig. 58-60), rcalizatc sau rcf acute 
in cursul sccolclor IV - V. In intcnorul 
zonci construitc sc rccunoastc * basilica dc 
marmura •> cu baptistcriu (fig. 61). 



ULPIA TRAJANA AUGUSTA 
DACICA SARMIZEGETUSA. Colegiul 
augustalilor, scdiul slujitorilor cultului im- 
perial, aflat in prcajma forului. 
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PELI^OR. Capciri dc cimitir (c. 1250). 




ODORHEI. 

(c. 1250). 



Capclii dc cimitir 



ALBA IULIA. Catcdrala roma- 
no-catolica Sf. Mihail (1246-1356). Basi- 
lica cu trci nave si transept, boltita in sistem 
legat, conceputa cu doua turnuri in capctele 
de vest ale colatcralclor si un turn lantcrnou 
la intcrsccpa navci centrale cu transcptul, 
disparut, a asimilat influcnfelc unor santicre 
difcrite ale romanticului tirziu din apusul 
sj centrul Europci, iar in cursul ultimclor 
etape de construcjie, influence gotice. 



V,H-» 3! U 



4— ^ * * * * ft 4-*^ 



Si:;:** 








SUCEAVA. Biserica Sf. Dumi- 
tru (1534), ctitoric a lui Petru Rare?, preia 
tipul bisericilor dc oras ale vrcmii lui Stefan 
eel Marc, fund cca mai apropiatS de biserica 
din Hirlau, dar completata cu un 'narthex 
deschis prin ferestre gotice care reediteaza" 
propor^iilc pridvorului de la Moldovita. 
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BUCURE§TI. Biscrica manastirii 
V5c3icsti (1713—1715), ctitoria lui Nicolac 
Mavrocordat, intcrprctcaza tipul dc plan 
cu pronaos supralSrgit al biscrieii cpiscopalc 
dc la Curtca dc Argcs 3 accsta din urma fund 
tratat ca un spafiu in crucc grcaal inscrisa. 
Coloanclc care sustin cupola imbogatcsc 
variantelc sub care sc prczintS ordinul 
brincovencsc. 




BUCURESTI. Ansamblul mo- 
nastic dc pe Dcalul Podgorenilor, numit 
ulterior Dcalul Mitropolici, s-a constituit 
intrc anii 1654 si 1658, din initiativa domni- 
torului Constantin $crban Basarab In accst 
interval s-a rcalizat incinta (astazi disparuta), 
lacasul dc cult si staretia. Biscrica cstc o 
nouJ replica a cpiscopici dc la Argcs, spo- 
ritS ca dimensiuni si complctata cu un pr.d- 
vor deschis. Vcchca static, deyemta palat 
mitropolitan, cstc o cladire dcoscbit dc 
cxprcsiva sub aspectul plasticii monumentale 
ca urmare a incorporSrii in compozitm sa, 
a volumului unui parachs cu turla si a 
doua foisoare. Foisorul cu stilpi dc piatra 
Si arcade in acolada cstc o intcrvenjie a 
vrcmii lui Constantin Brincovcanu. Accluiasi 
domnitor i sc datorcaza si turnul dc acccs 
in incinta (1698). 
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, VOLTAGE IN WIRE 

When a microphone picks up sound waves, the microphone produces an electronic signal (a changing voltage) which is 
proportional to the air pressure wave (sound wave). This changing voltage (electronic signal) may be heard as sound when played 
through a loudspeaker. 
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An analog waveform is measured ("sampled") many times to produce a series of numbers. The numbers are stored in 
computer memory and can then be manipulated by the computer. 
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An "analog-to-digital" converter changes a sound into a stream of numbers which can be stored inside a computer. 
The "digital-to-analog" converter does exactly the opposite, converting numbers into an electronic signal suitable for producing 
sound via an amplifier and speaker. 
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The sinusoid is the simplest waveform which exists, 
and can be used as the basis for forming more complex wave- 
shapes. The form of the sinusoid shown here is a "sine wave." 





Sampling Frequency: .) At least 2 samples per cycle are needed „ accurately digitize a .ign... b> If less than two 

shows the time* when samples are taken (one sample at every vert.c 
structed (dashes) from the sampled points (large dots). 



ind the bottom graph shows the waveform as recon-^ 
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- quitter la scene et s ! en aller, si c f est possible, 
dans la salle vers un amplassement, quatrophonique : 




SALLE 
SCENJE 



Sgrban Mchifor: "ANAMORPHOSE" pentrti c vartet de ooarde (1976)« 
1-uorar* dis tinea cu Premiul I al Fundable I Gaudeamue din ©landa. 
Schema iPustreaza modul in care se opereasa schimbarea progresivS. 
a perspective! sonore stereofonice imtr-una quadrofonica. Aceasta 
anamorfoaa spa^iala (politopica) apare in finalul lucr&rii, ca o 
oonsecinta a proceselor anamorfotice micro-structurale ce determina 
discursul muzical# 



Topik der sonorischen Quellen 
(Das Zeichen ^L zeigt den Entritt in die Szene, und das Zeichen 
das Austritt aus der Szene.) 
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Serban Hlchifor: "DIONYSIES I" (Perpetuum Mobile) pentrti clarinet 
In mi fe« Schema indica traaeul interprgtului, r.m k+t*r*min& B p.blm^ri>ft 
permanent^ a perspectivelor Bonore # 
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"Intru fnceput Tu, Doamne, pamtntul 1-ai 

fntemeiat §ji cerurile sint lucrul mfnilor tale^ 

(Evrel I, 10) 

"„.. avem zidire de la Dumnezeu, 

casa nefacuta de mtna r vesica, 

la ceruri«#»" 

(II Corlntenl T r 1 )_ 

"...iar dinaintea fe*el Lui pamtntul »1 

cerul au fugit ffi loc nu s-a ma I gasit 

pentru ele..." 

(Apocal i psa XX« 11 ) 

"§1 am vazut cer nou ?i pamtnt nou ## #" 
(Apocalipsa XXI* l) 

"Cele ce ochiul n-a vazut ?i urechea n-a 
auzit r $i la inima omului nu s-au suit, pe 
acestea le-a gatit Dumnezeu celor ce-L 
lubesc pe El 'J 
(1 Corinteni 11,9 - c*"« !«• KIV t 5) 

"Iisus I-a zis: Ek sunt Calea,, 

Adevarul *i Via*a. Kltneni nu vine 

la Tatal Meu declt prin Mine."' 

(Ioaa XIT r 6) 

"Apa sa lumineze lumina voastr& 

fnaintea oamenilor#. ." 

(Predica de pe Munte - Mate! V»16) 

"Cbliga-^* mintea sa coboare fifc 
inima ta f odata cu aerul pe oare~l 
respirirr*. Cfnt va fi acolo r vei 
cunoafjte fericirea." 
Nichifor Isihastul (sec, XIIl) y 
"Despre paza inimii" 
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M §i daca tu ajungl r dupa ce fci-ai paras it corpul, 

In liberul eter r 
Tu vei fi tin zeu nerauritor r incoruptibil 

9! pentru totdeauna eliberat de moarte # " 

"Versuri de aur" atrlteulte lui Pitagora (cea 570 - ? t,ffr,) 



"Te-am cautat si ceea ce am crezut am dorit sa vad 
cu ochil min$ii # n 

Per. Augustin (354-450) 



"Via^a trecatoare nu este declt noviciatul eternitafcii. ## w 
Per. Augustin (354-450)r "Cetatea lui Pumnezeu" (l,29) 



"Nbi Inline 9 prin etalarea naturii noastre 

prezente, meritam sa fim numijii un .joe al lul 

Dumnezguu " 

Sf« Maxim Marturisitorul (580-662) 



"Isihastul este eel care aspira sa circumscrie Imaterialul 
Inlauntrul trupului # " 

loan Scararul (cca 580-650), "Scara Ralului" 



"Nuraai In inima ta trebuie sa cau£i Trezirea si Omniscienja. 

De ce asta ? Pentru ca inima, de felul ei curata, este absolut pura # ,f 

"Mahavairocana-stitra" (text sacsru al buddhismului eesoteric japoneg 
"Shingon", formulat de Kukai la inceputul sec. IX)" 



"In corpul vizionarului se Inal^a nmntele Meru, Inconjurat 
de cele J continente; acolo dunt oceanele si fluviile, 
mun^il $i cfmpiile, lanurile si paznicii lor.* # Acolo sunt 
stelele qi soarele ?i luna, acolo salasluiesc cele 2 puteri 
cosmice, cea care distruge sd cea care creeaza, si toate 
elementele, Eterul, Aerul si Focul f Pamlntul si A pa, 
Natura Intreaga # ,» 

"Shiva-Samhita" (text sacru "tantra fl r sec, X) 



/• 






«s«2^~ ^ ~ "' 



tt Hare pa 11 040-t '*?Zl — z 



crratie careia el vede.## 



"Lasa aceasta voce eterna sa strige in tine, fn voia el, 
9I fil desextul propriei tale fiinje §;i al t-uturor 
lucrurilor." 

Meister Eokhart (cca 1 260-1 ?27) 



»fntele#erea umana nu poate percepe spiritualul, 
A cu 25 max putm divinul - dear daca Dumnezeu 
tl lumineaza... Aceasta iluminatie tnseamna 
descMderea sincera a sufletului in intimitatea sa.» 
^^i ^drnito. f 1688-1772) t ^Isterele cereftl", 



"TTu exista decit un Dumnezeu, dar numele lui sunt 
nenumarate, la fel ca ,1 formele sub care El poate 
fi Infa$i?at # " 
Ramakrishna {1836-1886) 
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"Este de ajuns sa iubesti ceva cu pasiune - muzica, soarele, 
sau un prune - pentru a auzi cheraarea divina, pentru ca harul 
sa se coboare asupra ta." 

Hamakrishna (cca 1856-1886) 



"Crestinismul nu este doar regula de via$a r ci principalul 

motor al omenirii*" 

Y»S # SolovieTr (t 853-1 900)» ry Sensul iubirii" 



"ihtreaga istorie a omenirii de dupa Hristos, cu 
dialeotica sa ciobita si stranie, este in priraul 
rind istorie crestina, legata de Biserica lui Hristos, 
ca si de finalitatea sa interna.," 

Serghei Bulgakov (1871-1944) 



"Hoi tofcl, cita vreme traim r ptndim aceasta 
<l<-oglinda uzata^> in care defileaza figurile unui 
mister obscur, incercind sa surprindem _Adevarul 
invizibil. " 
Carl Gustav Jung ( 1 875-1 96l) 



"Lucrul eel mai important nu este ceea ce se intimpla 
dupa moarte r ci eliberarea cpTistiinjei, . care inseamna 
^temurirea »" 
Krishnamurti (1895-1986) 



"Pe masura ce ciclul cosmic devenea mai amplu, ideea 
uerfectiunii inceputurilor tindea sa implice aceasT^ 
idee cSmpTementara, V ™<™ ca geneza unui nouince put, 
it %l\l*iM ™ t uttl neces^ ^ ramasitele «i ruinele 
V^r/Lului vechi sa fie compl *t riimicite, 
Kircea Bliade (1 907-1 9861- "»**> and Relity" 
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I. Regard du Pere 

(Et Dieu dit: w Celui-ci est mon Fils bien-aime en qui 
j'ai pris toutes mes complaisances*...) 
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M I S S A 



f Acttio Gratiarum Oecumenica l 
pour 
inHftmb le vocal f, a oapell a lf (8 voix). 



-■ Kyrie 

- Gloria 

- Credo (ad libitum) 

- Sanctuo 

- Agnus Dei 



NB - Cette partition peut gtre utilised tel quel 
par les interpretee. 
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Actio Qratlarum Oecumenlca 



i 



pour ensemble vocal a capella 
(8 voix) 

- 1 ») KYRXET (EKTEOTIA) - Prooessio (Ait^vetoc) _ ca 5 r t 

- 2>) GLORM (AQSO/NOriA) - Antiphonda (Avtl^wvl*) _ C a 5'iQ" ' t 

- 3,) CREDCT (ninnShf^ - flfrmn<ua (t~jAVo$ ) ad libitum - ca g'f 

- 4,) SAMCTTUg (TETKAriOT:) - Antiphonda (Avf nfuivt*) - cp 4 f 10" t 
-. 5.) AGTOS BET (ArfflDl) - Prooessio (Atrocvtw) - ca 5 '50" * 

VuxSe totale: ca 25 '50'* 



ARGUMENT 1 

Conyue dans I 1 esprit de 1 f 'oecume # nloite > patristique t cette Hesse essaie 
de re*it£rer la configuration du rituel musical pale"o-chre*tien. Dans la 
perspective eocle'siologictue r la Llturgic prlmalre a e*te* cristallise"e duns 
les siecles IV-V apres J+-C 0r aussi par les contributions musicales des 
Saints Parents Ambrolse de Nilan„ Mce*tas de ReWsiana et Ephrem d'Edesse . 
selon les traditions apostollques qui repr£sentent l'origine commune des 
formulaires liturgiques occldentales et orieritales,' ayant un caractere 
p£renne r unitaire et universel (apud " 'Consensus Ecclesiae Dlspersae " ), 

ml) /$} v*l 

Les formes ( Pro cess le y Antiphonia r ffymnus^ ) eloquent cette muslque 
archalEque, mais c'est surtout 1 'esprit du S~aimt Augustln ( "I3eus, cuius 
legibus in aevo stantibus motus instabills rerum mutabllium perturb? tus esse 
non sin itur frenisque clroumeuntium saeculorum semper ad slmllltudinem 
stabilitatis revocatur" ' - " S o 1 1 1 oq ui or urn" r I r 4) et celui du Concile Vatican II 
( "TJnitatis redintegratio' *) qui ont Inspire* cette Messe, oonside*r£e aussi 
comme "'Actio Gratiarum Oecumenlca 11 ' (apud le Diacre Florus de Lyon, IX sieole). 



- q< ) la procession r sous la forme de ' la "" litanie ^C-Priere] ,falsait pprtie du 

du rituel nocturne, dans les catacombes r pendant les persecutions^. I-TV apr,J*-C.), 
~ /£ Jd'origine he*bralque (synagogale)> r l ! antlenne est une forme responsoriale 
dans la tradition jude'o-chre'tienne . 

- ^ )d'originne paIennefgre # co-latine} r l f nymne est assimil.^ dans le chriptianisme 
sou3 la forme du r£citatlf "reoto-tono ,r - declamation chant£e, piece syllabize 
"em grec et en Batln"(apud Saint Ce*saire d ! Arles)ayant une structure 
e*kphone*tique r base*e sur les accents prosodiques. 

-Sjmusique dont les prlncipes esth^tiques sont exposes par le Saint FTio^tan de 
Re*mesiana f dans ses traites " De viglllls nervorum Dei " et " Dp pgal mnrHnP hnnn". 



Ehsemble vocal w a capella* 1 
fl3 SQprani-11 Altl-11 Tenor i^lO Bagel) 





Coro 


K 








(7 


S., 6 


A. r 6 


■T.r 


5 


B.) 



Coro 



JL 



(6 s. r 5 A.r 5 T. f 5 B.) 



Emplacement des Choeurs ol et p 
dans une e*fclise en forme de crolx latlne 

jotaBene: ^ = vole (a) d'acoes dans l'e'glise, pendfint la prorenpion 

' initiale (" Kyrie 'OVmouvement non-ofrllgp tolref ad 1 tbUnm ) t 

£ = voie(s) de sortie de l f e>lise, pendent la proamnion 

finale (" 'Actus Dei '^Tmouvement non-oblf ff*itoiie( ad libitum ). 
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Explications de quelques symboles temporels du discours musical 



2 A AA, etc, = giusto(mesure*) 

4 4 4 



^j(o*>) = giusto r poco(quasi-)rubato 



rO = ruT)ato(seotlon llfare^on-mesur^e Btrictemei^duree appros.en secondee 



|~ J | „ cellule rMtitlve,ayant ""* micro-structure orrdonn^e 



j K »^| = cellule r*p*tltlv8,ayan-t me micro-structure llDre(^lfatolre) 
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POSTPATA 



A.l "SPECULUM MUSICAE" SI AITAMOftFOTTCA SACRULUI PRIN STJNET 



Motto : 

"Am deosebit acest fel de rauzica cexeasca 
( cfrelestls) de cea cosmic* tmundanaj , deoarece 
denumirea de muzica cosmicS este data de 
BoethiuB numai lucrurllor mobile yl senslbile , 
Cele care $in de felul de muzica de care tocmai 
vorbeam, Bunt lucrurile metafizice si 
trans cendentale, f&ra nici o legatura cu 
mi^carea 8.1 materia sensibil&V 

Iacop de Liege. "Speculum mu slcae" ("Qglinda 
muzicll'M- sec, XIV 



In incheierea acestei investigafcii in domeniul fascinant al 
anamo rfoticii sonorc , consider&m oportunS expunerea citorva idei 
conclusive, sintetizate prin "reducerea" - in sens fenomenologic - 
a materialului parcurs. 

In acest context, arta sunetelor ne apare ca o "oglindg." (speculum) 
oe reflects quasi-Merofanic ipostasurile imateriale ale Sunetului 
fundamental ? - Creator, Pronletor, Mlntultor, Sflnfrltor ci Judec&tor«« « 
Caracterul eminamente mistagoglc al muzicii (reliefat si prin tainele 
de nepatruns ale intui^iei artistice) fi confera acesteia valen^ele 
unui autentic ritual - desf&surat intr-o proiecjie tridimensionals , 
determinate de conexiunile organice ale clclului temporal ou cele 
doua oicluri spatiale « ce evolueaza" (dup& modele mptemptice universale) 
atlt fn; planul sonor intern (micro-cosmosul modal), cit si In eel 
extern (macro-cosmosul acusmatio, de natura toj> oIoglc&)« 

Funcfrille muzicii (impliclnd si dimensiunea cognltlv& ) se evidenJiazS. 

astfelt 

w a«) In raport cu Sacrul (In sens liturgic, sub inspirajia sau asisten- 

%& Sffintului Duh) - func^ia soteriologic& (revelaia "receptorului* 

compozitorului } si cea latreutic& (iradlind de la "emi$&tor",adica\ 

de la interpret) * 
-b.) In raport cu oamenii, cu "prof anil"' - funcjla lnl^iatica(orfic&, 

gducativa - ex«roitat& asupra publlcului), 

Cele trei clcluri ("cercuri",. "ceruri") constitutive delimiteaza 

astfel acea "sfexa armonlca eterna" a muzicii, orientlndu-se dupa 

• /• 
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c66raonatele vital* ale Sfintel Cruet - aoest "axle mundl" represents 
fI ?T . f „ p&tratul Inscria In oerc. In. aceat sens, mptematicianul 
renaacentiat Luoa Pacioli auolinia - In tratatul "Divina Proportion*", 
t5 09 - oa "anticll, lulnd aeama la cuvenlta alcStulre a corpulul 
omen eao, lal f&ureau *oate operele al mal alee te mplele dupa propor»la 
lul, c&ci Intr-lnaul g&aeau cele mal de aeama doua flguri, f&r& de care_ 
nu « cu putlnta aa realiaezi nimic,, ai anume cer cul - flgura cea mal 
perfects al mal rajlonala, dupa cum apune Plon isie tn "De Sferia" - 

ai patratttl. " 

nrmtnd arhetlpul Sfintel Cruel , anamorfotioa aonora releva 
conexiunile in*ime ale celor trei ciolurl, Impllclnd subtile interference 
,£ 'Wulatii" spatio-temporale. Evident, cunoaaterea musical* eate 
.mlnamente apofatica, limittndu-se la determlnarea (intultiva al/eau 
ra^ionala) a "energlilor necreate" ale vibratiei tranacendentale, 
ce eate IncognoaciMla In Fiinja ei(£Li:3)- 



£4,9 




Cunoaaterea a pofatica a "a f ere l armonice" a muzlcll. 
Tiintl Insondabila a Sunetului eate Inconjurata de 
infinitele: cexcuri concentrice aimbolizlnd eiatemele 
d* cunoaatere catafatica a "energlilor aonore necreate , 
c* iradiLa dupa arhetlpul Sfintel Cruel ("axle mundi"). 



In ae«ata r ~.™«tlva. anamcrfctiea aonora propune - ca metod& - 
utt egrare a datelor»oMective" (atllnjlf ice , eatafatlce) al , 
n B ^ieetive" (ar tlatiee r apofatice? ale c unoaateril prln muslca, 
1„ conformitate cu eat.tica renaacentialiT^on Battiata Albertl - - 
-D. re a.dificatoria") c. definea "frumoaul" In echlvalen»a eu armonla 
Z*,„* m ^rcuor^narea coerenta a Pallor" , exprimata prln 
"eymmetria" antioa, prln " conaonantia" medieval*, ea al prin alte 
n^TeTnonlme apecifiee epocii modem.: "co nclnnitae" , "concerto , 
Hooncordansa" , "oonaenao " aau "conapiratio partium". 
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Cristalizata in primele opt secole dupa Hristos prin aportul 
presidential al unor mari spirite patristice, ca de pilda Dionisie 
Ps#udo~Areopagitul f estetioa bisericeasca a gasit definijia ideala a 
"frumosului", prin binomul "consonantia et clarltas" (sinonim "euphoniei " 
si "kalophoniei" bizantine), ce proiecta sfera "armoniei" in dimeasiunea 
transcendentala a H - 5^J£&£ii H P* in "contemplate " ( "theorla" bl7antlna) , 
Prin aplicarea unor principii ale teologiei mistioe (derivlnd din cele 
trei mari trepte ale apofatismului isihast*.- purificarea, iluminarea si 
indumnezeirea), "theoria "(sau "oontemplatia" ) muzicii a reusit sa 
identifies noi teritoirii ale^ek-stasis-ului sonor, cum ar fi acel 
tulburator "Intuneric mal presus de lumina" (^VTT£p^ujTop ^vo^oy — 
descris de Sf . Grigorie Palama), acel " intuneric dumnezeie8c M ce precede 
Uhirea... Desigur, In acest context "intunecarea" nu are un sens peiorativ, 
ci simbolizeaza Marea Talna pe care noi o percepem ca pe o "lumina 
inaocesifrila , din pricina straluclrii covirsitoare si a revarsarl i 
exuberante de lumina supraflreasca% Una dintre formele acestei Taine a 
Indumnezeirll este »1 Sf&nta Euharlstle - anamorfotica sonora reflectind 
prin nrazica inefabilul proces al "transsubstanjlatiel" ("prefacerll") 
sunetului f izic (profan)' in Sunet transcendental; prlmordial y etern, 
cosmicy sacrti > , «■ 

Prin acest tainic P ™o« s . eunetul dlvin pune in res onant dlvlnul din 
om, cu care intra in consonant astfel incit,atunci "cind ne dam se«ma 

- cm ajutorul a ceea ce e unit si ' potrlvit cum se cuvln e in noi insine 

de ceea ce r ii* sunete, e unit si potrlvit oum se cuvine f afl &m ca suntem 
al catuijl in acelasi fel" (Boethius) - adica dupa chipul si asemanarea lui 

Dumnszeu i 

Constien^i de acest adevar peren, nu ne-am dorit ca, prin prezentul 
studiu, sa oferim o "noua" re*eta iluzoriului jertfelnic al templului 
rationalist *i idolatru dedicat "Avangardei" . ffu am dorit decit sa pledam, 
o data in plus, in dlrectia redescoperiril - prin ^infinite c&i creatoa re - 
a ideii de muzic a, ca expresle a hlpeftelsmulul (^TTtp^to^f » 
indumnezeirii omului* 



Am expus toate aceoste idei si c<mp*iW-; Ton dc Leeuv, unul dintre 
csi mai important! cv^airorc contemporani olandezi si europeni, ■> v 
coordonator al unui Seminar organlzat in luna ootombrie 1992 de Punda^ia 
"Gaudeamus" dim Amsterdam pe tema raportului tradifcie/'inovafcie in 

avta muzical& a zilelor noastre. Cunoscindu-i preocuparile de o viaja 
- atit in plan componistic r cit si pe linie muzicologica - in domeniul 
muzicii sacre, i-am propus sa inregistram un dialog pe aceasta tem& # 
Easpunsurile oferite sunt deosebit de interesante (cu multiple conotajii 
teologice, fenomenologice, sociologice) r ilustrind una dintre pozijjiile 
definitorii ale esteticii muzicale la acest sfirsit de veac si de mileniu. 
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B.l SACRALITATEA OPEREI MTOI CALB INTBE TBAPITIB SI INOVATIB 
- nONTOKBIRE CV COKPOZITORPT, TON DE LEEPW 



y.H. - F undajia "Gaudeamus" din Amsterdam - una din t^e cele mal imporWe 
institujii europene de promovare a artei muzlsale contemporane - 
: .azdu lt recent un extrem de interes a nt seminar dedicat analizarll 
'^nort ului dintre culturile tradijiona le ,i muzlca nou&. 7& rog deei t 
T^aTe Maestre Ton de Leeuw, ca, In oali tate a Pumneavopstra de 
^Inlipal coordonator al acestei m anifesto intero^ionale, sa _ 
blnevoiti a ne presenta opinia Dumnea v oPstra legata tocmai de 
■ponderea acestei perene relajii tradiUe/inovatie tn conte*tul_ 
evolu^iei actuale a fe nomenului componistic. 
T d « 1.,-ln^a^r", tradi*ill« ^uzicale din intreaga lume 5 i raporturile lor 

— cu muzica contemporana m & intereseasa In mod deoseMt. Vede*i, tx-purile 

s-au Bchlmbat foarte mult ai toata lumea o*serva acest l„oru. Tn urma 
cu JO-40 de ani, chiar daca existent culturilor muzicale extra-occiden- 
tal, era in principiu cunoscuta, contactul efeotiv era ingreunat de 
lips a mioloacelor specifice (discuri, interpret de circulate 
international., etc.), Astazi, in-a, totul s-a schim.at, .stfel Inclt 
mU zicile exotic, au devenit cu adevarat un tezaur mondial la care 
tlnerii compozitori pot avea un acces nem 43 locit. Daoa odinioara 
toate aceste culturi erau Inchise iar pro.lemele de identity se 
red uceau la normele propuse de colectivita.ile respective xn prezent 
perspective sxnt deschise: toata planeta este la disnoz,x*xa noastra, 
toate aceste culturi exists, ne inf luenfeaza, exercita un impact asupra 

or, - iar tinerii compozitori realizeaz, iaptul ca ei stnt implxcati 
2 acest proces global. Traim deci o epoca noua - .i act. a os scopu, 
seminarului, ca de altfel ai donvingerea care m-a m.rcat Inca de la 
inceputurlle mele componistice . Vcratiii^U^/ 

— -^^^^^ ^ muzicxlor n^i nal e, 

V,, „. 1t .e cuvinte. se v a sintetiza care - su* impactul irezistxMl al 
pxuloziei informational. - un l imtta.i sonor universal, eventual tn , 
detrimentul celor natic-nale ? 

./. 
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( in t r - a d evarj 

- Este o IntrebareVfoarte interesanta ^i exista azi mulji compozitori 

care ?I-o pun. Pentru mine, raspunsul nu este chiar atit dr dificil: 
pentru a gasi dimensiunea universale in muziSa., primp exigent* este 
de afi un foarte bun compozitor, cu mult talent, capabil de a scrie 
o muzica cu o valoare care atinge - sa zicem - esen^ele spiritului 
uraan. Acest nivel este mai presus de orice criteriu de national itate . 

- Din- puncte d e vedere strict axiologic aveji perfect* dreptntr I 
Si totu^i,. referindu-ne exclusiv la limbajul sonor propriu-zis, 
considera^i ca in v iitor se va sintetiza idiom comun - nu neaparnt 
international ist, dar oricum impliclnd "elementele genetice"' pie mai 
mu ltor limbaje na^ionale ? 

- Este o proMema foarte important*, dar - in primul rind - 9 i in 
raportul local/universal ceea ce conteaz* este calitatea muzicii I 

Pe de alt* parte,, utilizarea unor elemente folclorice aparUnind altor 
culturi devine o problem* pur pesonal* r de natura estetic*. Cu alte 
cuvinte, compozitorul are libertatea sa gaseasc* in muzica sa o 
anumita identitate national* ce ac^ioneaza la doua niveluri: prin 
surse traditionale citate ad lftteram , sau prin spiritul ce se af la 
in interiorul acestor tradi^ii. In ultima instan^a, alegerea este 
strict personal*... De pilda, pentru a da un exemplu concret, un bun 
compozitor japonez poate opera cu materiale autohtone u ? or recognosci- 
bile (cum ar fi instrumentele japoneze),. dar el poate utiliza si 
orchestra simfonlc* occidental* (f*r* nici o lugatur* cu folclorul 
nipon) in, transmiterea - la un nivel cu mult mai subtil - a spiritului 
national. Finalmente,- identitatea sa va fi tot japoneza... 
. in ceea ce va nriveste,, stiu ca sinte j i foarte preocupPt de muzica 

sacra. 
- Cred ca tr&Im tntr-o epoca In care sentimentul religios devine. din ce 
in ce mai important. Am avut, in acest secol, o perioada dominata de 
materialism, dar acum - In aceste vremuri atit de confuse - remarcam ca 
oamenii *i In special arti ? tii simt nevoia sa se reorienteze spre 
originile cele mai importante ale Umanitatii. ?i lata, exista 
compozitori.ca »i Dumneavoastra, care se inspira direct din t»di*Hle 
cref tinismului. Eu m-am B im t it foarte atras de mertafizica asiat 1C a 
in general, iar concep*iile mele despre muzica 5 i despre tot ceea ce e 
^an an fost determinate de contacted mele - initiate acum 5 0jle ani - 
cu aceasta viziune metafizica pe care o intllnim, de pilda, in 
bud ism. Exista, daca vre*i, un spirit religios, care insa nu este legat 
de o^ anumita religie, cu toate ca e f carte profund... Astfel, atunci 
cind am dorit sa exprim prin.muzi*a mea acest sentiment, am folosit 
texte din Biblie (in "Trilogy "), dar 9 i din poe*ii mistici arabi 

•■/ • 



(in "Cinci imnuri"' ? i In ••Transparence'" - unde utilize, versuri de 
HallaTT^^d", Kumi r Chilli ,i I*n ' At* Allah). Feste tot in 
civilizajia umana ; unde putem gasi mari glnditori mistici, exista ? x 
surse ce pot reactiva concept noastra creatoare... "Trilogy" a font 
inspirata, cum spuneam, de Biblie: "Cintarea Cintarllor", "Apocali^S 

"•psalmli "'»■«■«■ 
■ Ati inserat tnsa gl elemente muzi cale tradi»lonale. .. 

. Desigux - m-am simtit, de pilda, intotdeauna atras de crntul gregorian, 
de tip occidental. In "Imrocatii" am citat efectiv imnul gregorian 
"libera me 'tff^varianta benedictinilor din Solemes, nu In forma sa 
canonica. Avind o frumuse^e eimbolica, acest vechi imn este integrat 
Intr-o textuxa de factura moderna. Exista, bine ingles, exigent de a 
utillaa un U^aJ contemporaa, dar acesta trebuie sa fie .1 compatibil 
cu muzicile traditional, de pilda cu cintul gregorian... Trebuiesc de 
V^^ate parafrazele ironlce, astfel Inclt lnton«tille tradijionple 
S a se integreze f unction^fn^mba Jul muzicii nol. tn acest scop, 
am imaginat o noua concept modala pe care se bazeaza toate lucrarile 
cofcpuse in ultimii 10 aal. Hi-am gasit astfel propriul limba.1 modal 
ce integreaza elemente esentiale din anumite moduri vechi(de sorgxnte 
occidental^, dar .1 asiatica . din India, din *arll. arabe etc ) 
foloalnd tosa toate resursele de care dispunem aal. Subline, feptul 
nu este vorba de o imitate, ol de o re-integrare a acelor vechx 
elemente ale culturii muzicale intr-un limbaj specific zilelor no.stre. 
Cred ca aceasta este explicatia pentru careen lucrarea aaintita, 
scara gregoriana se integreaza natural in concept modala. 

t +a fizica fiind inspirata de " lTpan!;ade" -le hinduse ce au, 

T TsZT: vechime de citeva ZHT^... - #.* ^totdeauna 
dupa cum se 4|tie t o ^eonx , 

acolo- valori spiritual ce lai apar esentiale ,x care alnt f arte greu 

mi compun muzica astazi,. "Xe^die^- reprezentind un ex.mplu de 

^proc^e^^ 
fara text literar. 
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_ Re marc multe '"consonanfre" intre estetica Dumneavoastra muzicala si 

Tea a marelui dirijor si fenomenolog roman Sergiu Celibidache I 

- Nil ma mira acest lucru r desl nu cunosc In amanunt pozifcia sa estetica.. 
Trebuie totusi sa va maxturisesc oa am avut intotdeaune o anumita 
aflnitate fa^a de mul^i oameni de cultura romani I Hu stiu de ce, 

dar asa o slmt..., De exemplu, am o foarte mare admirable pentru unul 
dlntre glnditorii Dumneavoastra r Mircea Eliade. I-am citit multe car*! 
si pot spune ca ma simt foarte aproape de el... 

- Poate si din cauza procuparilor comune In revelarea Sacrului. Pin cite 
stiu Insa, hermeneut ica Bumneavoastra muzicala v-a oferlt si alte 
conexiumi, materialise de pilda in lucrari ca "Hommpge a ffenri"(-' 989). 

- Aceasta muzica este dedicata unuia dintre eel mai buni prieteni ai mei, 
eel ce a fost marele filozof olandez Henri van Prink - un om universal, 
cu adevirat genial, avind o perspectiva interna^ionala prin interesul 
manifestat spre toate tradi^iile Umanita^ii. . . Mi-am dorit sa compun 

o muzica simpla, cu un limbaj redus la esen^e, care sa exprime 
toate ideile mele legate de spiritualitatea sunetului, dar si caracterul 
de omagiu adus acestei atlt de importante personalita^i. . . Vedeji, 
sunetul - ca toate manifestable spiritului - are un loc privilegiat In 
filosofia hindusa, Acesta este sensul pe cere si eu Jl atribui sunetului 
si de aceea slnt de multe ori intrigat de produefcia muzicala atlt de 
absurda de azi... Wu ma refer insa doar la muzica usoara, ce ne 
agreseaza peste tot, rapindu-ne plna si no^iunea de "liniste"- I... 
_ Po ate ar fi interesant sa ne amintim si de profe^iile unui compositor 
de talia lui Arthur gonegger, care afirma r inca de acum patru decenii, 
ca "in ritmul in care mergem, vom avea la sflrsitul secolului o muzica 
foarte superf iciala,, barbara, care va asocia o melodie ru dimentara unor 
ritmuri sacadate cu brutalitate. Aceasta va conveni de minune 
urechilor atrofiate ale melomanilor anului 2000 I... S» avem curajul 

sa privim cu luciditate,. asa cum asteptam si moartea, sfirsitul 

.ivilizaMei noastre muzlcale, care de alt fel nu face decit sa preceada 

foartfeproape sfirsitul civllisa»lel Insasi..." Para a fi neaparat 

apocallptioiy in aceasta perspectiva eminam ente eshatologica. trebuie 

totusi sa ofrserv&m fenomenftl general de pro fanare a muzicii... 
_ Exista o inflatie a prostului gust, o desconsiderare a muzicii ca arta 
cu adevarat pre*ioas& 1' Vede^i, cuvintul Sanscrit "Jnada" semnifica 
^unet' V dar acest concept nu indica doar un lucru material, ci *i acel 
sunet inaudibil, inefabil ce se afla In spatele sunetului acustic... 
Sunetul are dec! o funcjie determinants in crea^i* Universului -^£te_^ 
anprgie ce se afla chiar la originea Un i versulul si care este purtatoarea 
--.,».., M -,««il « - 1- W^uturile ei pina In present. Aceatea sunt ,de 
^t^ensiunile sacre ale sunetului ,i, „*i.I*. ale Muzicii - ca arta 
a sunetelor, ca nT ta cosmica... 



C) Qff YA1IS, MUSICA ? 



"Juhul lui Jumnezeu este sustinatorul 
tuturor luorurilor care nu exist*. In sine, 
ol unele In altele (ab alio et in aliis), 
Modelele fi simetriile,. mifcarile fi' 
ritmurile, cimpurile fi concentr&rile de 
energie oosmloa, totul apare fi se 
p&streaza in comuniunea Juhului 
lumnezeieso* In Userica veche, aceflst& 
comuniune a fast In^eleasa oa o armonie 
a ordinii oosmlee ." 

Pr t Fr>f.lr. Jumitru Popesou - "Teologie fi 
gultura" ~ 



*Le pire adversaire qui soit, l 1 ignorance, 
s'est faufile... sous diff brents noMs 
emplye*s a tort et a travers: oecumenisme, 
pluralisms, democratic f ■ , , w 

Josemaria Esorlva' de lalagucr^Slllon"^;)*) 



tm nod inoontesta»il r aoest sflrfit de veac f i de mileniu marcheaz* 
f i txr tfomeniul arte* sunetelor • intensifiqare fara precedent a 
^^^^^ procesului da dizolvare a valorilor tradi^ionale oreftine, ce au fost 
sistemati© atacate r c©ntestate r " demit izate" de ideologii "noii ere w # 
•ricum r doctrina "New Age" nu este - afa cum ar putea p&rea - un 
fexomen eminamente cantemporan* Primele simptoame ale acestei grave 
"malatfil 1 a spiritului" (apud Constantin Noica)^ s-au reliefat Inca 
din vremea Mntuitorului (prin activitatea malefioa a fariseilor fi 
saduchailor - oa autori moral! ai tragicului deioid) N , continuind 
de-a lungul oelor deua milenii creatine prin diferitele secte, 

"socle-tati" ai "partide" gnostics, al caror unic scop nu a fost altul 
de?clit acela al suamiH&rii Jlsericii Ihiversale a lomnului nostru 
Iisus Hristos. Fundamentat pe falsa dihotomie elitist*, gnoeticismul 
a uittlizat cele mai variate metode diversioniste subsumate mentalitajii 
"internationalists" (in diversele ei forme de mpnifestare), ce nu 
reprezinta declt • deturnare,, a profanare a inefabilului mesaj universal 
craatim*. Iro viziunea unor "viclenl ai desfrlnaji" (Mt, 12, 3«) slujitori 
ai"celui care dazbiaa" (dia/bolus);, planul apocaliptic este riguros 
struoturat pe etape>oe ar implica: deolantarea crisei mondiale (inflajia 
galopanta produclnd urn f aliment general, de la nivelul individual la eel 

statal)) r fncurajarsa starilor oonflictuale (in toate formele lor) 

r .... _ _ * .... , ..._». 

impuaaraa pedepsai capitals \Xxi oonformitate etc "Hex Talionis"^ fntr-uu 

context juridio echivao, favorizfnd apari^ia unui "guvern mondial" 

subordonat "monarhului universal din oasa davidica" (de fapt, Antihristul 

<me precede Parusia lomnului - cf# II Tes # IIT r 3-4) 
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Alterarea spiritual* s-ar produce. In aoeet context, prin 
discreditarea institute! eolesiastio. fi a sistemului educational 
cr.e.ti«, totr-w proce. oe ar determina oonfusia valorilor (prin 
entrepi.)) fi pervertire. wrala a mass.lor - ca premise ale coborlrii 
dirijate a ndrelului iatelectual (oaile vizuale ale mass-ediei avlnd, 
In acest sens, un: rot esen t ial). "Ale.ii" ar putea astfel manipula mai 
lesne "turmele amane" ("stupid people"), faofnd apel la o eerie de 
concept* deturnat. sum aspect semantic, de aceea, In condign ** °ara 
»«,erimen*«l atei.t" a e.uat In mod lamenta.il, lar cre,tinismul este ^ 
inacceptaMI pentrm »*lita", scenariul prevede lansarea unei "nol religli , 
u«i "noi culturl", a unei "noi civilian post-moderniste"' - adio* 
"Hoi* Ere" 1 Sohim*area etich.t.l.r fl adaptar.a ambalajului nu 
..olfica fnsa prin ni.io o.H*inutul "marfii" (mediatisate .1 comerclalisate , 
. lucif erica abilitate), ce este - evident- d. natura poetic., 
lafinirea corecta a acestui feno.en cu multiple conotajii In aria 
spirituality cntemporan. neceeita punctarea citcrva el.mente istorlc.- 
^atice, *i*i»« in 1.75, ft» cadrul Societal Teosofice or.ani.ate 
de rusoaioa Elena Petrovna llaratskaia (sau Havatsky) fl de so*ul ei, 
cabalistul Samuel doott (memoru al aaocia*iei "Hermetio Brotherhood of 
Euxor")) r mifoarea - avlnd sediul In India, la castelul "Adyar SI" - 
promeva* In numele unei afa-slse "moi ordini mondiale", o dootrina 
haetfea 1m sincretismul ei marcat de panteism, arianism, nestorianism, 
mesiamism anti-creftin, existentialism, hinduism (prin teoria metempsi- 
ltezei),. animism fi chiar totemism. Jwp&« 100 de ani de "conspirativitate", 
mifoarea £fi inawjureaa* £rc 1975 "misiunea" public*, "prop&vaduind" 
ideile "H»ii Ere" a super-centralizarii, "impunlnd" Inlocuirea teologiei 
creatines priatr-o "noui religie" politeista, ecolo ff ista, ufolatra 
(conexa "fenomenului ff.x."), cu praotici hinduse ce reoomanda consumul 
da droffurl (ca "anelte de transfi*urare")V avortul fi euthanasia 
(ca,,.. "pmrificari" l) r In "liturghiile negre" dedicate "Conducatorului 
•menfrll" (Lucifer)- fi simbolurilor sale«"crucea Intoarsa", zvaetika, 
Buimarul 6« (T "numarul Flare 1" - cf. Apoo. XIII,1a), curcubeul, etc. 
Joctrfna esoteric* confuaa, tipio gnostic* a mifcirii "Nev Age" 
(ce? "aslmllaasi" - prin deturnare semantic* _ ei teze ale unor 
importan*! tfnditori contemporanl, ca de pJldii Aldous Iuxley.Carl Gustar 
Jun* r C.Lessin.,R.Sn»ldrake, W.James, Rudolf Steiner, Teilhard de Chardin) 
a fest expusa fi fntr-o "carte profetioi" ( "Relntoarcerea lui Cristos" 
de Alice Amalauley),, considerata a fi "noua Hblie" a diferitelor 
asocia^M "**« Agw" (Praternitatea alba universal*, Graal-ul, rosacrucienli, 
eomunitatea din Tindharn, etc.). Cele patru coordonate fundamentele ale 
mifoariii suntt substructura ftiinfcific**. religiile orientale, parapsiholo- 
gia. fi astralffffia - ultima "aoreditlndu-i" funcfia de "religie a 
T*rsatorulu±" (ca eodie ce ar urma Taurului mesopotamian, lerbeoului 
iudaic fi Peftelui creftin)v 

./. 



Jaoi "esoteriBmul" «i»oaril ae reclama si de la gnosticli 
»edievali (loaohim de Flora, Fra,li li-trului spirit, Seert Grote, etc.), 
exteriariaarea lul face apel la tehnioa de vlrf .tit In domeniul 
parap-ih.logfc ('-«ind ..chinee"? olt .1 In eel cultural-artiBtic.^r"* 
prin marile cancerte In aer liber ale unor forma^i de«rook eatanlc?' 
utilialnd ef.ate ; "p.ihedelio." c.mputerisate, proiectfnd In luciferice 
lM . 8 trrtoBcopio*Crefleotate In sofiatlcatele sisteme holografice) 
toagiadle ,uasi-speotrale ale unor ».ega-ataruri« de "rocK sata-c" 
/Wl «<* i, m,j .ia^*) «ltra-»ediatizate In ipoBtaee de 
"tfumwii"* *« "idoli" al «•* luml oondamnate la .carte spiritual*... 
"Kuaioa" In eine a aoeat.r "liturghii negre« (caci neagr. eate 
atraluoirea luciferioa l)) -e reduce la difuzar.a - In para«etri dine.ici 
uM.fl.11.cl.lr tranafor-Ind durerea aouatica In *prineipi« eatetio - 
a unor oelule rit.ice repetitive plna la i.becillaare, augertnd 
pro.aMl"«citaailitatea extatica" a cocaine! , iHreaind''latur. 
animalica a o«ului pri.ltir, do.inat de "baBic instincta". I-aginea 
oa»eda»*a a AntihriBtului da.ina aatfel"noua dultura de -aaae*, ca de 
altfel »i a.ntra-pondere. 1, "»oua avangarda" cu care - In fond - 
8 . identified, a»a orn »-a identificat ,1 "vechea cultura de »bbb. 
eur.nu.ita "avangarda" ideologic*... Finalmente, halucinentul 
jo o de ewi.tr, o.reoapt. r etichate ,1 conventii(«confor.i»t." ,1 
««n-confcr«i»te«)) eate expreaia direct* a totalitaria.ului laic, 
a acestwl tragic "»Ilci al deaertaciunilor" . . . 

Bin fericire, to preaent ee manifeata ,1 un procee de con, tlentiaare 
in legatura cu ef.ctelr cataatrofal. - pe terpen lung - ale feno.enului 
parareligira .1 paraoult*ral ^elAE."- ** M > -iBtinBul publici-t 
Lerica.Jrvi»gJCriBt1 afir-a (in revi.ta "The African Bhtreprlae , 
^raluata de "Stotes.* «r.. 95/1995) ea "pentr* a proapera, or aocletate 
j___ r ^ < -ZT7ir o lt oa^eni cu Injelepclune p raotlca - ea are nevo ^. 
-^^TdTTne^ ne creatoare expri.I^nT^ligje.jl^^ 
if^e^^^^ 
-I^^a^aia-BTe^e^^ 
„ rl1 - „,.» ^rcln* care ne ,t* fa fata eate un razboi ft. potrlra 
aceatel earacil apirltuala. " ft* aceeagi ordlrce de idei, Everett 
Carll Eadd, director al "Roper Center for Public O pinion Reaearch" 
rale** eaenfa pro*le.ei r ar&ttnd ca "tntrebarea e ate nu daca valorile 
amerlcane aunt olare »i dlstlnote. cl daca c ultura de aaaae le 
trana.lte aa» le denatureaaa" ("Sintesa" Hr. 95/1993). 

Tptodata r atltf lieerica frtodox& r clt fi cea Romano-CptolicSi au 
averttzat opinia pualloi asrapra pericolului prolifer&rii mifo&rii 
"Ifew Aga" r ca face "oaea bnn& cu ereali. al r&t&oiri ca ^»eWartoril lul 
Ietarva» r <&tWormo»i i» , «:Koon>7» <l<:fahal»> , <<To&.*> (chiar el 
flri forma ei orestin&), om organlzajjil Internationale eculte.,. w (citat din 
"liseriaa »i Bectele" - studiu publicat de Editura ">rthodoxoe Kypseli "' 
ttm TesalaalioJ. Pe de alt& parte. Ire pertinenta analiaJl f&cut& de 

^O-cf.K.r.n^nAAHM MTpA^npnYAnf Jyi»*i< W ul t» wu?fca ir/.ck",FJ.itv.vuPU.w.i3g^ 
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Cardinalul Godfried lan»eels ( "CrlstoB sau Vftrsfttorul T"' - Service de 
Press* de l , Aroneveche' de Malines-ltruxelles)), se demons treasft In aod 
el o even* faptul oft "New Age" nu este deolt w o nebuloasa ce pontine 
tsaterisa, ooultism, ylndlre afticft gi aaglcft deepre talnele vletii, 
preoua «1 urn draa de oreatlnisa - totul amesteoat cu cugetftrl de 
astr«fla«i»..» Iste • pc 8pirit ualitate»> In sensul larg, o spiTitualltate 
fara lumnezeu all f ara har - dar ea e adaptatft^y. spirltulul vremil>>, , + 
«.Hew Mgm» conafri tule e mare provooare pentru ere a tinisa, nu numal 
fiilndcft se prop aga cu atlta farfcft, ci aai ales pentru oft ataoft fh 
special creatiinisaaiy« >» w ' 

Msec!**! cu. luciditate fenomenul sectar, roarele nostru teolog 
Pr»Acad«3r, lumitru Staniloae deaonstra recent ca In spatele acestei grave 
ax>li a spiritului contemporam fntllnim aceeaei Influenza a "celor ce nu 
vol esc sft treacft de la Vechlul Testament la eel Bbu, care aflrma la fel 
eft Iristes Inoft nu a venit, sau a oelor ce r&ala la lehova". 

Jit ciuda iiuturor viols itudimilor Insft, poporul nostru n a p&strat 
credlnjta oreatinft aaa cum a priait-o la Inceput, deol In forma el 
preoizatft to scrierile Sf inrfcilor Farln^l din R&sarit. Astfel, spirituall- 
tatea eohilitoafrft ai de largft slntezft a poporulul nostru nu ee 
datoreate m mal prezenjtii lal geoyrafice Intre ft&saritul si Apuaul 
Europe! ai caraoterulul 1ml, pe de o parte latin, pe de alta rftsftrltean 
prim credinfa lul, ol ai faptulul oft el *l-a Insualt de la Ince puturile 
existence! lul ai »i-a p&strat credinfe crectinft orlginarft. care 
reprezintft prin ea Insas£ ura eohilifrru Intre deosebirea lul lumnezeu 
fle create »i prezenjta End to creajlle. Treclnd spre accident, credinja 
creytinA a-a sottimbat In sensul o& lumnezeu a fost cugetat tot mal 
deapargit de l«f». Protestanfrii au f &cut urr. pas aal departe In 
aceasta minlmallzare a Talnelor, Inl& turlnd pe cele mal multe dlntre 
_*r*rj±* gw&rlle maprotestante Inl&tu rfndu-le cu total. S-a r&mas, 
la alsoursuri despre un Hristos »1 la protes t antl, dar mai ales la . 
^o^rotestanti> cu niate clnit&rl sen timentale care nu spun aproape , 

g lmio despre dumnezelrea ai ttacrarea lul Hristos, cl doar niate 

Igj^tl* aentimentale despre iubirea Bui fa»& de cei ce cautft sau a 
celor ««-X olnta Eafl. Aceasta Inchlde persoana uaanft «i crea»la tn 
-i- frr Wft le f cua II Inohide al pe lumnezeu." (In "liserlca ?1 sectele") 
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Referitor la esen^ialul raport dintre credin^a yi cultura in J 
lumea contemporaMa, vm alt lare teoloy rom^ro, Pr.Prof «Jr«Jumltru Popesou, 
remaroa faptul oa • "ooordonata a oulturil europene actuale in general 
yi a oelei apusene in special rezidfl. lm interesul el aproape oontlnuu 
pentru reitayterea umor valor! specifice lumii antl oe yl pagjno, lupa 
opiwia unui speoialisty neopagiroismul European iyl face aparijla pe 
fundalul a doua dezTolt&ri istorlcc. Primul dintre ele consta in 
traAitia pagina dim istorl a europeana. Este vorba despre tradl^ll umanlste, 
filosofico: yl literaro inoeplnd inoa de la Renaytere, de pasiunea pentru 
Roma yi Grecla antlca yl dp- simpatia de oare so buoura intre lntelectuall " 
yl filglogl idelle antiohitatjli clasice. Se ytle prea bine ca Goethe, eel 
■ai mare poet geman, se conaldera pe sine ca <^pagln»« Al dollea fundal 



consta 1m oriaa actuals a culturli europene « Este vorba nu numal de o 



crlza a creytinismului r flindoa se pretlnde ca ae tr&ieyte astazl intr-o 



erpoca post-oreytina, oi de m. crlza a modelelor culturale yl polltlce 
carer au Insplrat via-fca europeana In ultlmll 20 de ani, Ideologlile 
ateistg, aeeularlsmul f oomunlsmul, oa produse ale culturli europene, 
ae pon fruMa cu orlza r dezorlentarea yl disperarea. Ca a& gaseaaca un 
sens oou al viefcii yl culturli, populafii intregl se intorc din nou 



catrr paglnlam fiindca veohlul pagtniam a foat distrus« In realltate 



eate verba despre ua neopaglnla*. lupa o epoca indelungata In care 



oul-ter a europeana^ a fost domlnata de rational ism, aatazl aoeoayl cultural 
se indreapta c&tre vitaliam aau neopaginiaK, TlaaerH Iboft, foatul ~ 
aecretar general al Conailiului Ec umenic al glaeriollor, apunea ca 
cult ura europeana a conatituit o arena unde a-au Infruntat trei forjet 
creytiniamul, rajignaliamul ytiinfcifio yl vitallsmul neop&gin,, . 
Marea difer enjfca dintre oultura apuBeana yl cea r&sarlteana conpta In 
pnevmatologie« Criza aplrituala care confrunta ast&si cultura european& 
eate rezultatul llpsei de pnevmatologie. , ." 

Ifoate achate pre^ioase m&rturii teologice au o aplicabilitpte 
directa yl In sfera esteticii muzicale, ele pledlnd In fond pentru 
e reconsiderare a valorilor perene ale Tradi^iei - marea muzioa sacra 
oferind In acest sens un exemplu ideal, Compozitorul contemporan are 
de: aceea nu numal dreptul legitim de a se lnforma yi libertatea de P~yi 
alege (sau^§£y,i sintetiza} propriul limbaj artistic, el are In acelayi 
timp yi o imensa responsabilitate morala atit fa*a de contemporpnii sal, 
c it yi Un raport cu TTradiiia, ou "coloana infinita" ce leaga trecutul de 
▼ijjtorul muzioii - ca arta a aoelor "energii ne create w ale lui Buranereu, 
mujnite "sunete M . tin aceasta suprema perspectiva, muzicienii nu sunt doar 
nijyte "artiiyti creator! sau purtatorl de frumos", ci - transcendtnd 
tfs1;eticul in sine - el sunt transmijatori ai adev&rului revelat prin 
aunet in momentele de inspiratiie divtna, de har - deci aub directa 
Influenza a Juhului Sfinrt* Autentioi N maeytri spirituali", muzicienii 
au a»tfel o miaiune pnevmatologica, fifnd consacrafci prin chiar for^a 
aistio*' * Sun«tului r ce confera marllor crea^ii oomponistice sau 
interBTfftatiTO: valence de natura omaetica. Predlclnd dec! prin muzlott , 
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ei au or mialune liturgioa^ oomparaaila cu cea a alujitorilor 

Sfintei Jiaerici a Reului Le^amfnt, ce aunt alef i - prin vocable - in 

▼irtutea tainei preojiei lui Hriatoa: "fi ijl vol da chelle tmparajiei 



oerurilor ai orice vei lega pe pamint va legat fi in ceruri, fi orice vei 

- ■ ■ - ■ .... , 

dezlega pe p&mint va fi dezlegat fi tn oerurl w (Mate! XTI, 1$). 

Aceaata coloaala forfca a ffunetului tranaoendental, aaimilat Cuvintului 
dumnezeieac r eate aulfclimata ln *Predica de pe munte 1 a Mfntuitorului. 
Aatfel, forma ei deaaviraita reprezinta modelul suprem pentru orlce 
aotiune wnana cu oaracter expozitiv - avfnd deci o aplicajie direct* 
attt im teologia paatorala gl omlletica , cit fi in teoria fl practica 
muzicala . Je aoeea, reproducem mai jos schema formala a' ^Predicil de pe 
munte >f Ccf . tratatului "fToul Testament* 1 de ?r. Prof. Jr. Constantin 
Cbrni$eacu)j 
»X«.) - aQ Introduoereat Gondifciiile de intrare in imp&rajia lui 

lumnezeu (Mt.V r 1-1 6) 
- T.) Tgaa : Flin^ta noil dreptaji pretinae de Wintuitorul (Mt.T, 17-20) 
-* JXJJ Tratareas - A.) - 1. Nbua dreptate (Mt.V,21-26 f 34) 

- 2. Fiinfca ei (Mt.T, 21-47) 

- 3. Paportul fa*a de evlavia fariaeioa<Mt.TI f 1-1t) 

- 4 # Raportul fa^a de lhinurile materiale 

(Mt.TI, 19-34) 
- 1.) - 1 # Jiapozifciuni cal&uzitoare (Mt.YlTI, 1-23) 

- 2. Judecata oamenilor (Mt.YDI,1-0 

- 3 # Itugaoiunea at&ruitoare (tft.YII, 7-12) 

- 4« leapre poarta cea atrimta si drumul st>lnoa al 

virtual! (Mt.TII r 13-23) 
— ICE.) Incteeiereat Pilda despre cele doua zidiri - pe atinca ai pe 

nlaip (Mt.Y3JI,24-27)). 
Practfic, aceaata achema (reductiMla la o structura triatroficfc, 
cupriKzind: I..)) Introducere + Eocpozifcie; II,)) lezvoltare? III.) Reprisal + 
+ Ceda) reprezinta ai arhetipul ttituror formelor muzicale evoluate r 
de: la cea de lied tripartlt pina la Allegro-ul de Sonata fi, reapectiv, 
pina la Fwga. Aatfel* in prima ai ini ultima instanfca, orlce format 
sonera ae poate r educe la etergl model Mbllc revelat de chlar Eogoaul 
fntrwpat In P eraeana Kintuitorului lisus Hriatoay ne fntrebam, de aceea, 
ce aenB mai poate avea aceaata olseaiva oautare gnoatica a "noului" fi 
a n ori£inalital^i" , T Ce apera aa mai deacopere vefnic nemultumi$ii 
farisei In aceaata fntrefcinuta confuzie a fondului ideatic peren 
(ca marca a valorii meaajului)) ou forma exterieara, atit de efemera in 
afcaenfa comttimittului^.^ trioum, dupa 2.000 de ani de creftiniam ei *r 
fi pwtut An afirg,it inttele^e ca muzica - ca de altfel oricc * altfc 
crea^iff umana - nm poate fi ooncepUta in afara Adevarului trinitar f 
pmeTmatoleffio,, aoteriologic ai, nn in cele din urmaV hrlatolofflc ^ 

A 
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caci aoeeta este fondul ideii mesianice a Veohiului fi a Hbului Testament, 
rtfleotat«,de-a lungul istoriei muzicii f prin capodoperele celor mai 
important! compozitoril Ita aoeasta perspective diacronloa.criza acutfe 
a mug die 111 contemporane (oa expresie a unel alien&rl splrituale 
gemer allzate)) ne apart ca o conseolnta directa a seoularizarll 
»ocie*afcii tanane r a fndep artarll de lumnezeu^ln special in zona 
creatiel "culte",. maroate de rafrionallsmul exaoerbat al unel dlctaturi 
gstetice oe a anlhllat "tralrea"' ai "harul" , Jezvoltat In afara 
Bpeculafciilor gnostic*,, pseudo-intelectualiste ( w tndrumfnd M , controlfnd 
"prcduojtfa artistica" prln cele mai diverse "teze" fi "etichete"), 
folclorul - atlt de disprefcuit de "elita", de "intelighentia" modem* - 
a avut in general aancsa unel evolu$ii libere, demons trindu-fi 
inestimaMla valoare tocmai prln cultivarea Traditiel ca forma a unei 
cretiiiifre conseovente In Jumnezeu. Astfel, toate narile culturi 
muzicale? diit Europa, America, Asia sau Africa au germinat fn matca 
■sturala, cosmica,,' atlt de fertila a folclorului, marclnd - fn 
infinitele sale Ipostaze - sincronizari fi diferenje specifice ce 
au rffliefat <r data fro plus acea divina "unltate In diversitate w 
proprie spiritului urnan, 

le ace*a r al minunatul exemplu al oulturll noastre populare ne 
ofera uir; r&spuns sign* In ori»e tentativa de prospectare a viitorului 
muzicii romfinefti. Ihcheiem amadar acest studiu evocfnd clteva dintre 
ideile profetior ale marelui nostru em de oultura Mlrcea Eliade,- idei 
p* care le consideram a fi fi oea mai elocventa concluzie a 
investigate! noastre: 

"Teroriza t de evenimentele istorice, genlul neamului rom^nesc s-a 
solidarizat cu acele realitafri vii pe care istoria nu le putea atinget 
Cos mosul fi ritmurile cosmice, lar stramofii romanllor erau deja 
creatini,. in ttimp ce neamul rom&nesc sc pl&zmuia intre catastrofe 
istoricav Aaa oa slmpatla faj& de Cosmos, atlt de specif ica geniului 
rom^neso, nu se prezinta ca un sentiment pagtnesc - cl ca o forma a 

spiritului lit urglc ore»tin>. Multa vreme s-a orezut ca se ntimentul 

Naturill ai solidaritat ea cu ritmurile cosmice tradeaza o splrltua litate 

neoreatina. ?reju deoata aceasta se datora unel lnsuflclante ounoafterl 

a creftinismului fi indeosebi a cre f tinismulul rasaritean, care a 

pas tr at In tntr egime splritul liturgic al primelor veacuri, 3to realltate, 

creftinismul arhaio n-a devalorlzat Natura - afa cum s-a jntlmplat 

cu. anumite aspects ale oreatinismului medieval, ascetic fi morallzant, 

pentru care natura reprezenta adesea <r<demonia» prln excelenja, Pentru 

creftinismul arhai c, aaa cum a fost el infceles de o&tre Sfin^ll Paring! 

Cosmosul n-a tncetat o singura olipa de a fi creajia mi lumnezeu, 

iar ritmurile cosmice au fost tot ti mpmL oonoepute ca o liturghle 
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cosmlca.^ Intr-adevar, « deatul aa ae olteaaca lmnografla liaerlcll 



raa&r ltene sau aa ae olaerve oeremonlalul pascal, pentru a fn»elege oft 
de aolld ara eate Natura ou alaterul hrlatologic, cu Klatlgnlrea, lToartea 

tl Invierea Hlntultorulul. Watura fntreaga e cernita fn aaptfafna 

Patlmilor r dar rena»te, trluafatoare prln Ihvlerea lul Haua. «rl, ; 

aceasta litur ghle ooemioa • regaalm In fololorul romaneao. Jfcta fneeamntt 

c4 , retraglndu-ae ia. el Inalal, ooncentrindu-Be aaupra prop riilor lor 

tradl tl*, ap&rfndu-ae fapotrlva lumll din afara - care era, aa nu ultaa, 
o lume oa tila, cea a ttaraarllor euraaiatlcl, venial a& prade al at 
ctiatruga - ro«fini£ au p&atrat, an adtnclt «1 an valorlflcat o vlslune 
ere »t lima a Naturli r a aa ovm fuaeae ea exprlmata In prlmele secole ale 
creattal anwlni.. frltt urmare,. oonaervatorlamul «1 arhalamul folclorulul 
rom anea« a» aalvat urn patrlmonlu oare apar»lnea creatlnla mulul tn genere, 

dar pe care prooesele latorloe 1-au anlhllat. Lucrul aceata nu e f&ra 

importan t, aata Z l> clnd ae fncearca revalorlzarea tutu ror formelor 
ar ttaloe ale oreatlnlaaulttf pentru a putea face fa»& proble melor rldlcate 
de relntrarea Aalel fir iatorle... 

tVaer vam aatfel o& valorlle creatlnlamului arha lc - fn orlsontul 
oarula ritmurile Waturii aunt tranaflgurate tntr-o litur ghle coamlcil, 
iar aoa rtea e oonoeputa ca un mlater aacramental - valorlle aceatea nu 
numai oa au rodlt oulturallceftte fn oreatllle folclorlce, dar aunlJCncJL. 
Til in exTrerlenta de toate silele a poporului romaneso ... We putea fntreba 

care ar fi foat aat&sl fanaele de reslstenja ale aceate l Inaule de 

latinltate pe care o repreginta poporul romaneac, dac a propria lul 

istorie m i i-ar fl oonatituitt o eplrltualltate profund creating, 
a vfndi in oentrul el aiaterul Mor»il aalvatoare al al Jertfei de elne. 
"g-ar putea e a «sac« oe«a oe a conatltult plna acum ne norocul romenllor 
"in Iatorle r aa alcatuiaaoa toomal aarea lul aanat de aTaupravle»ul fn 

Iafra ria de mtlnm*.,-* 

y&cfnd parte, trupeite al aplrltuallceate, din Europa, «al putea fl 

aaerlfloaP f&ra ca aaorlflclul aceata aa nu pr lme.ldulaaca fna&gl 

exlsten ^a «li imtegrltatea apirltuala a Europe 1 T »e r&apunaul care ya fl 
dat r de Iatorle, aeeatei intrebarl, nu deplnde nu mal aupravlejulrea 
n^ atra. ca nea» r ol al aupravle»ulrea >ccldentulul.» ("leatlnul culturll 
'romaneatl" - eaeu publlcat in Nr. 6-7/1955 ale"»eviatel de culturt 
ronaneaaoa^editate la Madrid),, 
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Aaaliaiae aeeet eleevent text, releY&a • aata In plus accentul 
pus ee aarele gineiter mil pe eeereeaata apirltuala, eeterainat* 
ae iaterfereafele eiaensiuaii rellgieaee eu cea oulturala - aabele 
aellaittae epeelfieul aatiaaal preieetat iatr-un eeatext uaivereal, 
•asaie. Aatfel. aeevarata enltnra - a* eete intemafienala ea 
raaaaamta 9 ear aafcieaala aa erigiae - feraeama, iapreuaa cu nana 
eeafeeleaala fit iaplieit,, eu eea aerala . aeel iaeetiaaeil teisaar 
represeatat aria aatrlaealnl spiritual al unei na»lunl f oe traiefte In 
raaalaia pri» ereeia*a r eaaarea al traeifia • *• *» *«««t sens, 
Heelae laleeeeu reliefa faptul a& "natluaile in eaenlre, ca fi 
AneiTJell ia eeeletate, preene ehlar pria elTereitatea lar araeaia 
tertulal, turf-tataa* (" Peaaail eupt Mihal TeieTee Titeagul* ). 

Inaereine aaaear »a eurpriaeem traeaturile preprii neaaului 
r«i£ieie t f±* rea erieeafcia at it patrietieaul areent , g plrltul nerater, 
naerul liria iaeeafuaeaill , ait f i acel inefaell eentiaent al "eerulal* 
(suellaat in teate feraele aa expreeie alt ainunatului aeetru f elder 
«ulti-aileaar)V oe iararaate - eup* ep iaia ata - tacaai aia ereeln»a 
i n neaurire ce a oaraoteri«at eplritualltatea gete-eaoller (afa cua 
eiriliBatia eeraiea pre-oreftin* e-a iapue prin oencepfia aeneteieta, 
meeianica fi teecratiea, fiine caaaletata, in luaea antic*, en eleaentele 
eefiaiterii ala eulturii eliae, ce a funeaaentat principiile unirersale 
ale fileeefiei fi artei, ear fi ale celei reaane, ce a pue baaele 
dreptului aeeern fi ala, erganiaarii ia«titn*i*nale), 

Aetfel, in ehiar nuaele teafarla al lni ZALMeXIS* ' (aceaata aiTinitate 
■upreaa a vie*!! fi a aer*ii, aultiTata - auaa Hereeet - fntr-un aee 
anale* inlfieriler pitagereloe, oa ferae ale religiiler ae aietere) 
pmtea eeeeeperi e eerie ae aate eenetitutiTe ale eairitualitajii 
■traaafilar naftri f ee erau ae erigine arye-eurepeana, pepuline a aare 
parte a Eurepei erientale (teriteriile laeuite in present ae reafini - 
inclnsir o«=le ae eincele ee franifele t*rif 9 ilustrate fn Fiffr 10 • 
aint a eeyaea inaaateataaila a acestei afiraajil). 



*) - ZALM»XIS - ZA (oheie ae lan^, legatnra, pearta transcenaentala) 4 
+ L (II. Zeal f w laa" - aantra ain oare e-an nascnt striaafii 
daeilar, pelatfii) + M£ (aaartea, oelalalt tarfa) ■»- X (reprertntara 
*rafica a alepeiarei, a tiapului, aar fi intereec^ia celar patra 
•leaente priaereiale - apa 9 faa, paaint, aerf eeannl aai expriaa fi 
ieeea treeerii ae la via^a - V - la ■•»*•» ca via * a inverei - A )+ 
+ I£ (verlhil "a fi" la perseaaa a IM-a singular - w eete" -, ce «-a 
paatrat fi fa liaVile germaaice) 



-485- 







Fig- 10 - ScMta dupa o hart a de gever Pop?. 

zone locuite de Romgni dincolo de granitele Romanic lj 

(apud J. C. Bragan -"TSTORIA ROKANILOR'% pag. 295) 



ITJg. - vez'f ff£ pag. 3l6 r Plar^a XCVI - Ipjflglnea 
Spatiului sacru rom£nesc 
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Gultura ler ee aeisila tunxi elates rellgiea are fund ltrtl , 
senetaiat ea tendinta (dlTinitatea feslsini oenplesentara - ce era 
represeatata fl is: pealtila de inveoarr - fiind eueerdenatl Marelal Zen), 
esinasente are-ore at Is (da pilda, aandala rfprednaa in Tim. 11 

prefifureaB& ■•maul Sf Intel Gruel) r deaTeltat pa ideea aaorlfloinlnl 9 
on nuMiha ••■slat ((aaa asm apare al in ftalada »lliari|a") fi ye 
aradinta in neanrlrea anfletulul (eerul reau,Ge arneaaJL camera funerar* 
deeoeperilla la yintlsele-jud. Teleersaa, aiseellBind taesal eternitatea 
▼le^ii tisArului ishusat, oe fueeae "tatinln* - pris aacrifioin - ca "eel" 
la ZAXJItXIS). 

Inala diatre aala sal ispertante elesente ale alseellasului daeie 
aTeam fi valence aenere apeolfiee * Aatfel, atindardul ara represents 
•rlstir-msi isatrmsent serefes in f erm& de aaa da eelaur (numlt " carsrx " 
■ att " draoesea "). ale earn! annate tullur&teare avean ralen$e eaeterlce, 
exerelaaste* sa*eind (dupa Taaila Ptfrvu, tt Gatica^ N ) us Blnaretias 
religlaa rapertat la" eultnl Cerulnl "*! la " oaTalerll tracl" (aau 
» eaMril " pelaa filer)), letedata, ainteeele funeare, eecetele (preeente fi 
is felclerul de aal) saroau leg&tura an siaterele erfice - refrenele ler 
(eanatrulte is nnsereaae oaauri arin aultiplicarea partlculei " lln "« 
sreprle fi calindeler ) eveeind " llnea "-ul creceae, dar fi radicplul aenit 
»11m w » oe s# traduoe prisi "a Jnnepta" , "a a*gdnl" (ursind aceaata ultiaa 
interpretare, Pr.Pref •Ir.Eailian Cersdjeeeu prepune traducerea lieera 
a ouneaoutului vera " Unn-i lln ■! lara lin w prin " neaetea n eatller al 
fartt neaate " da Graoiun). 

frifinea dalneler indica - in Tiaiunea Inl l.?.*afdeu ("Iaterla 
^■toiler al a lenanitatil trlentale" V - intereaante cenexluni 
etiaeHefloa an tersenul eanaorit "dhi" (- w a findl" ) f 1 eel peraan 
»dhi w (» "a vedea" ), avind in lusea arye-eurepeana fi aennifica$ia de 
"e*ntec". Inpa al*i autari (A.T.Lauriaa fi J.C.MaaBis - "lictlenarul 
liaeel restoe w «teaul I r paf.1123), envintnl " delna " atriv*. din "della" 
(» deliu, " aenslarla elegla" . " eleerlen "). exprisind acel casplex fi 
prefund resdneac aentinent da " derln" ("der"). Centinuind aceate 
inveatifatii f 1 eYidenfiind rapartul hierafanio dintre falclerul nuaical 
fi natura reatacaaca. sarele tealeg eentesperan lumltrn St &nilaae 
»f irsa ea daina eate "e oantespla»la de e prafnnda fl duia aa& lntisltate f 
in care talna exlaten»el a aealaata a,! angerata in nennsarate nnan»e fl 
intr-e atare da liniftita fi atatarniaa nlslre t veclna on t&cerea fi 



an 



plinaul", dar fi en "trlBtejea (aleannl) de a nu pnte a realiea deplln 



fl pestrn tetdeansa aoeaata aonftindare in talna nltlsa a exlntentel^ 
in, oesnninnea an te^i f,i entaata w ( , . >) w In ointeon l rasteeaa, aplrltnl 
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peperului ne atrn e eeaisat la nivelul lul de deaatipra unel gau untr 

filasafii unilaterale yi prea precis articulate. I fa el > flneje 

auprafileaefio a yi anpraideelagica, Intruclt olntarefrnl ae afla 

aoufxindat Intr-a realitate dlncele de atructnrlle ideelegic expriaaMle, 

Jeina reM&neaaca aste egpreaia trairii direote a adlnculni indeflnit 

da aegat yi dineole ae erica determinare a tainei existence! # Cine peate 

fgraula ideelegic experienja augerata prin oelinde, b tare a ae glngayie, 

ae neTim e-watie, de nairitate erlginar*, ae purltate alia, ae care a 

clytiga apiritul In cantaot ou un anumit aapect al talnel exiatenjei. 

In apecial cu taina paradexala, mareafra yi glngaye a Prttnculni, 

mas cut In ieale ^Inaneaen eel mitital>> aare dea cepera Ituiina de 

taina yi da anprema deli catena yi liniate ce Incenjeara nayterea.,," 

In acelaai tirnp, " clntecnl rem&neac realizeaaa a giaMega ou 
peiaagiul remaneae («.«)t e> exprimarea peiaaglnlnl rem&neao refleotat 
cu af eefciuma In in iaa peperalui reman, Prim elntec se revaraa aufletnl 
rea&ieae peate peiaagiul jarl!, £1 aoalda, II uaple de duieyle, de 
straluolre,. da aenlnatate yi aucurie, ca yi da jalea anfletulni 
rga&neae. Peiaagiul ae transfer**, prin anfletul reafineac In olntec, 
tricar cat de tat oe aiate aufletul reatfneac In aceat peiaaglu,«« 
SINTEZA IITR1 •RIEMT f?I tCCIlENT IESE IN MSLtSfL RtMANESC IN Ml 
ACCSNTTTAT IN MLIEy» w 

Legatura erganica, transcendental* dintre leeuiterii eineouvlntatului 
aeatru " apajiu nieritie " y>i infinitul ceaalc eate aatfel a censtpnta 
atit cadrul religiei dace-gejiler, alt yi in perapeotiva revelpta 
a ereytiniamulul arhaio, ce a-a eentepit - Inca de la Inceputuri - 
cu felclerul raafaeaa , Inapirat de aagifcia marturiiler culturale 
ce ateata cantinuitataa indlaalualla a aalritualltatil dace-reaane 

- reliefata yi In filenul felclerului anceatral - f an cempua nai amlte 
lucrari muzioale, de la cantata " Ig^gare 2050" (Fir. iZ )\ "# r>l teriul 
da graciun *, Siaferaia a ir-a "Via Lucia "(Fig, 13 ) yi Siafenla 

a W-a^Arcruri In tlaa" r pin*, la pieae caMerale f ca de pilda "Carnyx" 
(frig. i*t ) fi H Calindy»/ ,, Garala w (Pig. J5 ) > 

In cenclusie, darim aa relief am faptul oa apiritualitatea ramfinepsca 

- ce a cttneacnt neaijlacit experienja apaatalici, prin activitatea 
aiaianara a St. AN1RBI - a permia criataliearea unei inexaraeile 
l^iri creatine reatoegti , premxilgate pe Sinaiul neamului nastru 
repreaentat de crey^tetul Carpa^ilar. Cantinulndu-yi existenja yi dincolo 
ite w yaalle vagduhului* « Intr-a sacra caaiunlnne a Jiaericii lupt&taare 

cu cea triuKfateara r aceasta indeatrnctiipila entitate a apiritului 
ramfineac iluatreaaa in eternitate - prin credlnta . lneire yi 
eultura - aupramul legamlnt cu Great erul, dar fi en Inaea 
straaeyiler yi aartirilar naytrl. In perapectiva mlntnitaare a 
I^yierii In nuaele laannlni nastru IISIS HIISTfS t 

Jueureyti, 31 lecemlirie 1993 
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